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ФОТОАТЛАС «СФ». НАВСТРЕЧУ 60-летмю СССР 


Нодар Думбадзе: «Роль фотолетописцев огромна» 

Председатель правления 
Союза писателей Грузии, 

лауреат Ленинской премии .. 


— Нодар Владимирович, какой аам видится роль фото- 
графии в нашей жизни? 

— Ответить на этот вопрос совсем непросто, и тем более 
коротко и исчерпывающе. Фотография — очень широкая 
область человеческой деятельности, проявляющая себя 

в разных, порой неожиданных аспектах, и я попробую 
коснуться каких-то самых общих ее возможностей. 

Прежде всего следовало бы сказать, что фотография спо- 
собна летописать время, жизнь, причем как жизнь отдель- 
ного человека, так и общества в целом. Раньше был обы- 
чай — он и теперь частично сохранился — людям, прихо- 
дящим в гости, хозяева дома дают посмотреть свой се- 
мейный альбом. И происходит поистине чудо — за полча- 
са перед вами проходит вся жизнь человека или целой 
семьи... Точно то же самое, только в ином, более крупном 
масштабе случается, когда вы смотрите книги, выставки 
или другие собрания фотографий, запечатлевшие биогра- 
фию всей страны или какой-либо из ее республик, — а в 
нынешнем году таких публикаций, связанных с 60-летием 
образования нашего государства, на страницах различных 
изданий появляется множество — тут роль фотолетописцев 
огромна. И, пожалуй, нет ни одного другого средства мас- 
совой информации, которое бы позволило столь зримо 
проследить этап за этапом весь путь нашего развития. Вот, 
скажем, мир вступил в космическую эру, и началась она 
при непосредственном участии фотографик Я уже не го- 
ворю о том, что вся подготовка к полетам находит свое 
отражение в кадрах фотографов, но и буквально с первых 
своих шагов космонавтика одной из своих задач поставила 
съемку Земли с больших высот, и только благодаря ей мы 
впервые в истории человечества получили возможность 
увидеть наш «общий дом» со стороны, целиком, каким его 
еще никто никогда не видел. А вслед за тем мы начали 
знакомиться и с небесными соседями. И это тоже чудо. 

Но опустимся с высот на землю — легко можно себе пред- 
ставить, что нет на нашей планете, пожалуй, такого уголка, 
куда бы не проникли представители иллюстрированной 
прессы — они держат под своим неусыпным вниманием все 
наиболее важное, что происходит в мире Да и нет такого 
человека, который бы не сталкивался с фотографией в сво- 
ей повседневной жизни — все мы начинаем свой день с 
просмотра газет... Мне и самому приходится довольно ча- 
сто чувствовать на себе пристальный взгляд объективе 
Я уже более или менее привык к этому, но по своему опы- 
ту знаю: лучшие фотографии получаются тогда, когда не 
замечаю, что меня снимают, — в этом случае сохраняется 
и внешнее, и внутреннее движение, а именно передача дви- 
жения, экспрессии — наиболее важная отличительная черта 
фотографии как искусства, в этом она успешно соперни- 
чает с живописью, как правило, превосходя ее... 
Немаловажное достоинство фотографии — ее достовер- 
ность, документальность. Если они облечены в соответ- 
ствующую отточенную форму, то воздействие фотографии 
на эмоции людей может достигать очень большой силы. 
Достоверность в соединении с масштабностью происхо- 
дящего события, особенно если оно прослеживается во 
времени, позволяет оказаться как бы свидетелем, очевид- 
цем его. В этом случае фотоочерк, репортаж становятся 
эмоциональным отражением события или явления, данных 
во времени и в контексте общественного бытия. 

— Нынешний юбилейный год 60-летия образования СССР 
подсказал фотожурналистам много новых тем. Грузия, яв- 
ляясь союзной республикой, сама включает в себя ряд ав- 
тономий, и национальный ее состав очень разнообразен, 
что, конечно, отразилось и на прессе — в республике вы- 
ходят газеты и журналы на разных языках, и все они пе- 
чатают снимки. Как вы расцениваете этот особый вид ин- 
формации, язык которого не требует перевода? 

— Да, фотография понятна каждому, не имеет языковых 
барьеров, и в этом смысле она безгранична, доступна, как 
музыка, и принадлежит всем. Часто ее, так же как и музы- 
ку, невозможно объяснить — попробуйте-ка точно ответить, 
почему вам нравится тот или иной снимок... В этом пони- 
мании фотография, безусловно, активное средство межна- 
ционального общения. Она, несомненно, выражает и нацио- 
нальный характер — и если это не всегда видно на единич- 
ной фотографии, то в творчестве фотожурналистов и фо- 
тохудожников определенной республики прослеживается 
достаточно отчетливо. Наблюдаем мы проявление нацио- 


нального характера и в фотографиях мастеров Грузии, и 
дело тут не только в сюжетах, в самой структуре исход- 
ного жизненного материала, но и в национальном миро- 
ощущении, в сложившемся за век своеобразном чувстве 
прекрасного. Фотография вообще, на мой взгляд, искус- 
ство характерное. Если ей служит человек истинно твор- 
ческий, в фотографии непременно выразится его характер. 
Попробую показать это на примерах. 

Все мы помним прекрасного человека и фотографа Гура- 
ма Тиканадзе — он был моим большим другом, и я хорошо 
знал круг его интересов, его внутренний мир. Смотришь 
снимки Гурама и видишь, что он предельно выразился в 
них как альпинист и географ, причем выразился не про- 
фессиональной своей стороной, а именно характером — 
в его творчестве просматривается мужественный взгляд на 
природу гор, взгляд, свойственный только истинному аль- 
пинисту, человеку, способному преодолевать препятствия, 
непреодолимые для «простого смертного». Не случайно 
фотографии Гурама Тиканадзе так любят у нас в респуб- 
лике и так чтут память о нем — в Сванетии открыт мемо- 
риальный музей, где выставлены многие работы этого ма- 
стера. Это ли не лучшее свидетельство любви народа к 
своему летописцу? 

А вот пример, как мне кажется, наиболее конкретный. Я го- 
ворю о Нодаре Малазониа, художнике очень широкого 
диапазона — он живописец, график, плакатист, карикату- 
рист, фотографик и, если можно так выразиться, «чистый 
фотограф». О работе своей пусть он рассказывает сам, 
а мне бы хотелось обратить ваше внимание опять-таки на 
характер. Вглядитесь в его фотографии, в плакаты, сделан- 
ные с применением фотографики, и вы увидите — он все- 
гда остается настоящим художником, не только по способу 
выражения своего мироощущения, но и по характеру... 

— Как вы оцениваете место фотографии в сохранении на- 
циональной культуры? 

— Место фотографии в сохранении национальной культу- 
ры нельзя оценить, приходится только сожалеть, что она 
не существовала со дня рождения цивилизации. 

— Можно ли соотнести сюжетность литературную и фо- 
тографическую? 

— Можно не только соотнести сюжетность фотографиче- 
скую и литературную, но по фотографиям можно даже 
создать высокохудожественную литературу, а докумен- 
тальную тем более. 

— Какую фотографию вы больше любите — черно-белую 
или цветную? 

— При всей моей любви к краскам мира, к яркой палитре 
живой природы, к разнообразным оттенкам «радуги мыс- 
ли», отраженной через взгляд художника, которые мы ви- 
дим на полотнах истинных мастеров, в фотографии я пред- 
почитаю черно-белое изображение — оно более динамич- 
но, экспрессивно, не отвлекается на «дополнительный ком- 
понент», каковым является цвет, а добивается максималь- 
ной выразительности, строя свои композиции скупыми 
средствами, сосредоточиваясь на самом сюжете. 

Но цветную фотографию я тоже не отвергаю — люблю на- 
тюрморт, пейзажи, этнографические мотивы... Цвет а фото- 
графии, как мне кажется, дает возможность передать ощу- 
щение праздника, каких-то радостных событий, картин при- 
роды, и в этом она смыкается с другими изобразительны- 
ми искусствами, а в черно-белом исполнении она всегда 
остается только самой собой, неся драматизм будней жиз- 
ни, которые, кстати сказать, занимают основную часть бы- 
тия человека. Помогая нам постичь эти будни, черно-белая 
фотография учит видеть то, что находится рядом с нами 
и чего мы зачастую не замечаем, учит задумываться над 
сущностью вещей, мыслитъ, а мыслить — значит уметь на- 
ходить правильные пути разрешения жизненных противо- 
речий, без чего невозможно движение вперед. 

И если говорить о фотографии в целом, то она, как и вся- 
кое другое искусство, помогает нам постигать диалектику 
жизни. Дело это, конечно, непростое и требует соединен- 
ных усилий многих людей — и фотожурналистов, и фото- 
художников, ведущих поиск в своем направлении, и фото- 
теоретиков, и фотокритиков, анализирующих творчество 
фотомастеров. Свою лепту в этот творческий процесс вно- 
сят и наши грузинские «рыцари музы светописи». 

Вел интервью Ю. КРИВОНОСОВ 
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ФОТОАТЛАС «СФ» 


Отар Туркия Совершенствуя фотопропаганду 

Председатель фотосекции 
Союза журналисте» Грузии 



Одно из осноаных направле- 
ний работы фотосекции 
Союза журналистов Гру- 
зии — организации фотовы- 
ставок. За последние петь 
лет их состоялось более 
Двух десятков, и в том чис- 
ле такие крупные зиспоэи- 
ции, как фотовыставка, по- 
священная XXVI съезду 
КПСС и XXVI съезду Ком- 
партии Грузии, выставка, 
приуроченная к 60-летию 
установления Советской 
власти и образованию Ком- 
партии республики, развер- 
нутая в дни юбилейных тор- 
жеств в Тбилиси, а затем 
экспонировавшаяся в Моск- 
ве, в Доме союзов, во вре- 
мя дней Грузии в Россий- 
ской Федерации. Интерес- 
ной была и недавняя фо- 
товыставка, на которой фо- 
тожурналисты республики 
отчитывались парад V съез- 
дом Союза журналистов 
Грузии. 

Подготовка экспозиций 
включает не только чисто 
организационные моменты, 
но служит поводом и для 
развертывания творческой 
работы — так, например, в 
период подготовки одной из 
экспозиций проводился се- 
минар, на который были 
приглашены фотокоррес- 
понденты не только рес- 
публиканских и столичных 
газет, но и областных, рай- 
онных, что способствовало 
повышению профессиональ- 
ного уровня фотожурнали- 
стов. 

Сейчас фотосекция готовит 
свой новый отчет — юбилей- 
ную фотовыставку, посвя- 
щенную 60-летию образова- 
ния СССР, являющуюся 
своеобразным ответом на 
недавнее постановление 
ЦК КПСС «Об организатор- 
ской и политической работе 
партийных организаций Гру- 
зинской ССР по подготовка 
к 60-летмю образования 
СССР». Кроме основной, 
республиканской юбилейной 
выставки аналогичны» вер- 
нисажи состоятся во многих 
городах республики — Бату- 
ми, Сухуми, Кутаиси, Цхин- 
вали, Рустави, Телави... 
Немало проводится и пер- 
сональных выставок. Неиз- 
менная тема таких экспо- 
зиций — братская дружба 
людей Страны Соаатоа, их 
взаимная помощь а сози- 
дательном труде. Персо- 
нальные выставки собкоров 
ГрузИНФОРМа, посвящен- 
ные юбилейным датам, 
проводились и в автоном- 
ных республиках; И. Чохо 
нелидэе — в Абхазии и 
Н. Аиастасьева — а Аджа- 
рии. 

Среди важнейших задач 
фотосекции — забота о 
роста творческого мастер- 
ства фоторепортеров, ра- 
ботающих в периферий- 
ной печати. Одним из пу- 
тай ее решения стала ста- 
жировка фотокорреспои 
демтоа районных и област- 
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ЯДИШІРАШІИЛИ НАСТАВНИК 


А. САДКО* ГОРНЯКИ ТКИЬУЛИ 




Г. С1МІНОВ, И. ЮДДШ ТЕХНИКА СЕЛУ 


с ЗДИШІЯАШВИЯН УРОК 


иых газет ■ отделах ил- 
люстраций республикан- 
ски» изданий, ■ ГрузИН- 
ФОРМа, которая уже дала 
ощутимые результаты. 

Есть и другая форма ока- 
зания практической помо- 
щи работникам газет и 
фотолюбителям — аыезды 
на места фотожурналисток 
и теоретиков фотогра- 
фии — так а Абхазии, Ад- 
жарии, Юго-Осетии, Кутаи- 
си и других местах побы- 
вали С. Мамасахлиси, 

В. Джейранов, С. Килад- 
зе, Д. Якобашвили и дру- 
гие теоретики и практики, . 
которые прочитали лек- 
ции по основным пробле- 
мам фотожурналистики и 
провели творческие раз- 
боры фотоиллюстраций а 
местных газетах. На засе- 
даниях фотосекции были 
обсуждены снимки репор- 
теров газет «Комунисти», 
■Заря Востока», «Вечерний 
Тбилиси», «Ахалгаздра кому- 
нисти», журнала «Дроша». 
Фотосекция оказывает 
помощь республиканским 
и городским фотоклубам. 
Эти различные по соста- 
вам клубы группируют 
вокруг себя творчески ин- 
тересных людей. Напри- 
мер, клуб «Тбилиси» (пред- 
седатель В. Джейранов) 
объединил фотожурнали- 
стов, а «Сакартеело» (пред- 
седатель С. Киладзе) — 
самых сильных фотолюби- 
телей республики. Сов- 
местно с кафедрой журна- 
листики Тбилисского госу- 
дарственного университе- 
та создан фотоклуб для 
студентов и преподавате- 
лей ТГУ. Фотосекция ока- 
зывает помощь и Альпий- 
скому клубу Грузии, устра- 
ивая совместные ежегод- 
ные выставки «Горы и лю- 
ди», которые очень попу- 
лярны у любителей фото- 
графии и природы. Уде- 
ляется внимание и детско- 
му творчеству — шефство 
над Центральным Домом 
юного техника помогает 
фотолюбителям-школьни- 
кам формировать и про- 
водить свои фотовыставки. 
Весьма действенная форма 
работы — творческие отче- 
ты фотожурналистов. На 
заседаниях секции были за- 
слушаны рассказы коррес- 
пондентов Фотохроники 
Г рузИНФОРМа и репорте- 
ров республиканских и го- 
родских газет. 

Это дало возможность фо- 
тожурналистам познако- 
миться с новыми работами 
коллег, разобрать их до- 
стоинства и недостатки, 
совместно отобрать луч- 
шие фотографии для те- 
матических и персональ- 
ных выставок, наметить 
пути новых поисков. 
Фотосекция Союза жур- 
налистов Грузии стремит- 
ся постоянно совершенст- 
вовать фотопропеганду 
в республике. 
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ФОТОАТЛАС «СФ» 


Комментирует Сандро Мамасахлиси 


Не совсем обычная ситуация — бытъ ■ 
гостях у человека, который раздвоился 
и одновременно находится и с нами а 
комнате, и на балконе. Впрочем, а наш 
технический аек такое бывает. На балконе 
он — а собственном естестве, а а комнате — 
на экране телевизора: сегодня Сандро 
Мамасахлиси, кандидат филологических 
наук, ведет а телевизионном журнале «Мо- 
лодость» свой сюжет, который носит на- 
звание «Фото с комментарием». 

Когда Сандро воэврвщвется в комнату, я 
спрашиваю, почему он не смотрит свою 
передачу, и что ему именно в это время 
надо на балконе... 

— Передачу эту я уже наизусть знаю — 
пока мы ее готовили, не раз просмотрели 
на видеомагнитофоне, а вот с балкона я 
увидел весь в огнях вечерний Тбилиси, и 
вдруг прямо-таки зримо ощутил, как во 
всех домах сейчас сидят у телевизоров 
люди, слушают то, что я им рассказываю, 
смотрят появляющиеся на экране фото- 
графии... И не только в Тбилиси, е по всей 
Г рузии... И мне подумапось, что, неверно, 
нет большего счастья для человека, чем 
вот тек, по домашнему, душевно говорить 

с людьми, чувствовать себя рядом со все- 
ми сразу и как бы наедине с каждым, и 
делиться своими сокровенными мыслями. 
Эти беседы представляются мне очень от- 
ветственными и отнимают много сил и 
времени — текста ведь у меня совсем не- 
много — каких-нибудь пару страничек, а 
писал я их целый месяц, переделывая де- 
сятки раз. И хотя передача выходила а 
эфир уже десять раз, да еще имела столь- 
ко же повторов в дневные чвсы, я никак 
не могу привыкнуть и не волноваться*. 

Я соглашаюсь с Сандро, что привыкнуть 
к такому непросто, и так как передача 
идет на грузинском языка, прошу расска- 
зать, о чем она и вообще, ради чего за- 
теяны эти беседы. 

— Сюжет «Фото с комментарием» был 
задуман редакцией молодежных программ 
Грузинского телевидения (возглавляет ее 
главный редактор, писатель Заза Дарасе- 
ли) как разговор-размышление на акту- 
альные темы: ответственность за поручен- 
ное дело, высокая нравственность, выбор 
профессии, воспитание в людях таких 
чувств, как доброта, терпимость, велико- 
душіе.. Мы рассчитывали, что выход пе- 
редачи в эфир в «самое телевизионное 
время» привлечет к ней внимание не толь- 
ко молодежи, но и вообще всех телезри- 
телей, так, впрочем, оно и получилось. 

По нашим подсчетам «Фото с коммента- 
риями» посмотрели около четырех мил- 
лионов телезрителей — цифра для рес- 
публики весьма внушительная. 

Темы эти, конечно, не новы, на телевиде- 
нии им и без нас отводится немало вре- 
мени. Новизна же в том, что мы стреми- 
лись найти иную форму общения со зри- 
телем, очень доверительную, что ли... 
Оказалось это не таким уж простым де- 
лом — начали мы его довольно-таки неори- 
гинально — фотографии, музыка и слово 
объединялись чисто механически, путем 
прямой связи, иначе говоря, иллюстратив- 
но. Но вскоре мы поняли, что соединять 
их надо, используя саму природу телеэк- 
рана, опираясь на основополагающие прин- 
ципы телевидения. Тогда звучащее слово, 
физическая реальность фотографии, гар- 
мония и абстрагированностъ музыки созда- 


дут новый феномен, доминировать в ко- 
тором должно изображение... Но к этому 
мы еще вернемся, а пока я отвечу на ваш 
вопрос о содержании бесед, чтобы стали 
понятны проблемы, возникшие в ходе на- 
шей работы, и пути их решения. 

Идея сюжета «Времена года» состояла 
в том, чтобы показать красоту каждого 
периода человеческой жизни, подчерк- 
нуть, что грани между ними обозначены 
совсем не так четко, как это многим ка- 
жется. Рассказ о семье, живущей высоко 
в горах, семье молодой и счастливой, в 
которой уже восемь детей, мы назвали 
«Любовь» — словом, наиболее точно оп- 
ределившим взаимоотношения между эти- 
ми людьми. Сюжет «Время юности» — по- 
вествует о выпускниках одной из сельских 
школ, решивших всем классом остаться 
работать в родном селе. Здесь удалось 
раскрыть удивительное свойство юности — 
несмотря на свою неопытность, она не- 
обыкновенно точно ориентируется во вре- 
мени и «социальном пространстве», чувст- 
вует для себя необходимость быть там, 
где молодые всего нужнее Отечеству, 
своему народу... 

Огромный резонанс вызвал сюжет «Ха- 
туна», рассказавший о мужестве 22-летней 
девушки Хатуны Амброладзе, о воле к 
жизни, которая помогает ей преодоле- 
вать очень тяжелую болезнь, учиться и 
жить полнокровной духовной жизнью. Те- 
левидение и сама Хатуна получили сотни 
писем, предложений о помощи,— многие 
люди открыли а себе богатые залежи ду- 
шевной широты и щедрости. Можно бы- 
ло бы перечислять и далее, но и этого, ви- 
димо, достаточно, чтобы определить ха- 
рактер содержания наших передач. Те- 
перь, когда вы можете сопоставить идею 
с теми средствами, которыми она реали- 
зуется, я попробую объяснить, при чем 
тут фотография. 

Сначала мы даем на экране снимки, ка- 
залось бы, не имеющие никакого отно- 
шения к тому, о чем намереваемся пове- 
дать телезрителям, изображения отвлече- 
ны от конкретности, но в сочетании с му- 
зыкой они создают определенный настрой, 
задают, необходимую тональность беседе. 
Потом я рассказываю, даже не рассказы- 
ваю, а, скорее, размышляю вслух о нрав- 
ственных ценностях, определяющих в ко- 
нечном счете и ценность самого челове- 
ка. И затем на экране снова появляются 
фотографии, но на этот раз уже конкрет- 
ные, показывающие тех, о ком идет речь, 
и в той обстановке, в которой мы решили 
их показать. 

— Ну, хорошо, — прерываю я рассказ 
Саидро Мамасахлиси, — а кто делает для 
вас эти фотографииГ 

— Как вы уже, видимо, поняли, сюжет со- 
стоит из трех основных частей — экспози- 
ции, текстового комментария и фотогра- 
фического заключения, причем и сам-го 
сюжет в определенном смысле не само- 
стоятелен — он включен в общий контекст 
тележурнала, взаимодействует в нем с 
другими сюжетами, работая целенаправ- 
ленно на общую мысль. Именно поэтому 

и необходима экспозиция, преамбула, она, 
кроме «внутрисюжетного» настроя должна 
еще и перевести психологическое состоя- 
ние зрителя в нужный нам регистр. Для 
такого «перевода» я подбираю соответст- 
вующие фотографии — это мои собствен- 


ные снимки, которые я делаю в своих 
поездках по Грузии, иногда из-за одного 
снимка приходится специально ехать да- 
леко в горы. I 

— А можно ли уже вывести какие-то за- 
кономерности из вашей работы с фото- 
графией на телеэкране? — Вас знают как 
известного теоретика фотографии, ваши 
наблюдения могут оказаться полезными 
для людей, ведущих поиск в том же на- 
правлении. 

— Во-первых, мы столкнулись с совер- 
шенно новым явлением — снимки, пока- 
занные в изобразительном потоке, сопри- 
касаясь с ритмикой музыки, приобретают 
новое качество — способность заземлять, 
конкретизировать музыку, делать ее уди- 
вительно понятной, пластичной. Фотогра- 
фия, появляющаяся на экрана покадроао, 
сама устанавливает связь с последующи- 
ми изображениями при посредничестве 
музыки. Это особенно наглядно, когда 
снимки формально разные и даже конст- 
руктивно противоположные оказываются 
рядом и мгновения перехода от снимка к 
снимку растворяются я общем потоке 
изображения. И тут часто происходит со- 
вершенно неожиданное — конкретный 
снимок, не имеющий объективно ни эс- 
тетической, ни особой содержательной 
ценности, в этом общем звуко-визуаль- 
ном контексте приобретает неожиданную 
значимость. Показ подобного снимка допу- 
скает постепенный, фрагментарный, пано- 
рамный его просмотр. Композиционная 
незавершенность снимка в таком случае 
легче поддается новой интерпретации, под- 
чиняется основному направлению всего 
сюжета. Следовательно, каждый телевизи- 
онный кадр сам по себе становится как бы 
отдельным, автономным изобразительным 
пространством. И как это ни покажется па- 
радоксальным, слабые а композиционном 
отношении фотографии здесь так же пра- 
вомочны, как и хорошо скомпонованные, 
эмоционально насыщенные снимки, кото- 
рые желательно показывать так, как их уви- 
дел автор — сразу в полный кадр, без дви- 
жения передающей телевизионной каме- 
ры. Продолжительность показа снимка оп- 
ределяется в первую очередь смысловой и 
формальной насыщенностью самого изо- 
бражения, но зависит она и от того, какова 
ткань музыкальной фразы, темп и ритм зву- 
чащей за кадром мелодии, усиливающей 
воздействие фотографии. 

В нашем триедином образе чрезвычайно 
важно найти ту меру пропорциональности 
музыки и текста, которая позволяет вы- 
явить всю силу, заложенную в фотогра- 
фиях. В сюжете «Фото с комментарием» 
фотография, приобретая совершенно но- 
вое качество, становясь собеседником, 
партнером слова, рождает на экране по- 
разительную иллюзию достоверности те- 
лерасскаэа, проявляет способность созда- 
вать своим зрительным рядом ценности 
поэтического плана. 

Эксперименты с фотографией, музыкой 
и словом будут продолжены, нам, может 
быть, удастся найти новые возможности, 
заложенные как в самой фотографии, так 
и в ее телевизионной интерпретации... 


Беседу вела Л. УХТОМСКАЯ 




ФОТОАТЛАС «СФ» 


Ния-Грузинская 


Одной и) важных там в творчества фото- 
журналистов ГрузИНФОРМа стала в по- 
следние годы летопись славных трудовыд 
дел их земляков, возводящих на магист- 
рали века город Ния-Грузинская. Тема 
зта постоянно присутствует на страницах 
республиканской прессы, находит свое от- 
ражение и в центральной печати; многие 
снимки, сделанные в далеком таежном 
краю тбилисскими фоторепортерами, де- 
монстрировались на всесоюзных, респуб- 
ликанских и персональных выставках. Кед- 
ры летописи БАМа показывают нам раз- 
ные стороны жизни транспортных строи- 
телей — мы видим, как они трудятся пле- 
чом к плечу с представителями других 
республик, как отдыхают, как создают 
здесь новый быт, вобравший в себя и ха- 
рактерные местные особенности, и на- 
циональные традиции грузинского народа. 
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17 





аа&ошзмо 

пиш 



ФОТОАТЛАС «СФ» 

Нодар Малазониа Неограниченные возможности 

Заслуженный художник Г руэинской ССР 


Нодар Владимирович Мала- 
эоииа — один из аидных 
представителей грузинской 
школы графики. Художник 
разносторонних творческих 
интересов и возможностей, 
он горячо откликается на 
самые актуальные события 
нашего времени. Мир его 
образов, полный поэтиче- 
ского звучания, выражен 
ясным лаконичным языком. 
Малазониа — признанный 
мастер плаката. В этом жан- 
ре особенно наглядно про- 
сматривается темперамент 
художника, его активность, 
нравственная позиция. Пла- 
каты, сделанные им, емки, 
пластичны и выразительны, 
они пользуются большим 
успехом как у профессио- 
нальных ценителей этого 
вида искусства, так и у ши- 
рокой публики. На XII меж- 
дународной выставке тури- 
стических плакатов, прохо- 
дившей в Италии, он был 
удостоен одновременно 
двух вьісших наград — се- 
ребряной медали, присуж- 
денной посетителями вы- 
ставки, и медали «Золотой 
слон», присужденной жюри, 
за серию плакатов «Посе- 
тите Грузию». Важнейшим 
компонентом всех этих пла- 
катов была фотография. 

В предлагаемой читателям 
статье Н. Малазониа, по 
просьбе редакции, расска- 
зывает об этом направле- 
нии в своем творчестве. 


Почти одновременно с вы- 
ходом этого номера жур- 
нала «Советское фото» а 
Тбилиси откроется моя 
персональная выставка. 
События эти вроде бы и 
не связаны, и статью для 
журнала я пишу не а связи 
с выставкой, но начну аса- 
таки с нее. В период под- 
готовки многие отговари- 
вали меня от включения 
в экспозицию своих фо- 
тографий. «Ты же и 
художник, и график, и 
плакатист — разве этого 
мало? Фотография — это 
другая галактика...» Воз- 
ражений этих я не при- 
нял... 

Григорий Козинцев, выда- 
ющийся советский кино- 
режиссер, говорил, что 
кроме основного дела за- 
нимается еще и литера- 
турным трудом, от кото- 
рого получает большое 
удовольствие. Причем это 
ие было для него чем-то 
вроде отхожего промыс- 
ла — литературе вплета- 


лась в режиссерскую ра- 
боту. Вот так и для меня 
фотография — она дает 
колоссальное удовлетво- 
рение. Это не хобби, а 
полноценная часть моего 
творческого труда. Фото- 
графия не примыкает ко 
всему, что я делаю, а ор- 
ганично входит а творчест- 
во, оставаясь одновремен- 
но и увлечением. 

Как я пришел к фотогра- 
фии? Начав заниматься 
плакатами — было это мно- 
го лет назад, я пошел пу- 
тем традиционным, точнее, 
старомодным, — механи- 
чески соединяя фотогра- 
фию е рисунком. Как это 
делается, думаю, понят- 
но — из фотографии выре- 
зается нужный кусок и 
включается а какое-то гра- 
фическое обрамление. За- 
нимаясь такими коллажами 
(причем снимал для маня 
кто-то другой), я вскоре 
почувствовал необходи- 
мость снимать самому, уже 
при съемке вкладывать в 
фотографию определен- 
ную художественную идею, 
затем в лаборатории до- 
биваться окончательного 
решения темы. Я взял в ру- 
ки фотоаппарат, стал по- 
стигать секреты лаборатор- 
ной обработки, занялся це- 
ленаправленным формо- 
творчеством. Должен при- 
знаться, что в технике я не 
силан, но помогает чутье 
художника. Пользуюсь 
главным образом «Зени- 
том», пленкой «Орво». 
Главная работа начинается 
в лаборатории, где я шаг 
за шагом, переводя фото- 
графическое изображение 
в область графики, дово- 
жу его до состояния, отве- 
чающего моему замыслу. 
Потом это новое, уже гра- 
фическое, изображение 
становится либо составной, 
либо самостоятельной 
частью оформления книги 
или плаката. Это как блю- 
до, приготовленное уме- 
лой грузинкой, — колдует, 
что-то добавляет «по вку- 
су» — и получается бо- 
жественное кушанье. Ду- 
маю, что вкус в искусстве 
вообще и в фотографии 
в частности имеет решаю- 
щее значение, и заменить 
его «выучкой» невозмож- 
но. Видение кадра прежде 
всего зависит именно от 
вкуса человека. К сожале- 
нию, неумение увидеть 
кадр — болезнь многих 
профессиональных фото- 
графов, потому тек мно- 
го мы видим изобрази- 
тельных штампов — ив 


пресса, и в книгах, и на 
выставках... 

Настоящая фотография 
имеет широкие возмож- 
ности воздействия на эмо- 
ции человека. Именно по- 
этому я решил делать пла- 
кат, направленный против' 
нейтронной бомбы, в фор- 
ме «чистой» фотографии. 
Первый вариант был 
сделан довольно быстро. 
М«е совершенно явствен- 
но увиделись манекены, 
которые, в силу своей не- 
одушевленности, уцелеют 
и останутся призраками, 
взирающими бессмыс- 
ленными глазами на унич- 
тоженную на земле жизнь. 
Захотелось показать их 
полную примитивность, и 
потому я отказался от па- 
риков и какого-либо об- 
лачения. Когда фотогра- 
фия была готова, она, по 
моему мнению, не требо- 
вала никакой трансформа- 
ции. Сделал шрифтовые 
надписи и увидел... плакат 
«не работает»! Потребо- 
валось еще полгода, пока 
я, наконец, понял — не 
хватает столкновения этих 
«человекоподобных» с са- 
мим человеком — и я ввел 
в композицию лицо совре- 
менника и обобщенный об- 
рез бессмертной Моны 
Лиэьч Все стало на свои 
места. 

К фотографии прибегали 
и прибегают представите- 
ли многих других искусств, 
и еще далеко не все ее воз- 
можности поняты н постиг- 
нуты — даже великий Гоген 
нарисовал свою знамени- 
тую таитянскую картину 
«У родника» с помощью 
ранее снятой фотографии, 
которой пользовался как 
натурой. Думаю, что такой 
метод спорен, однако во 
многих других случаях фо- 
тография попросту необ- 
ходима, а часто и незаме- 
нима. 

...Включив а свою выстав- 
ку несколько десятков 
снимков, сделанных в раз- 
ных жанрах и в разные 
годы, я уверен, что посту- 
пил правильно. 
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ФОТОАТЛАС «СФ» 

Симон Киладзе Лики творчества 

Председатель фотоклуба 
«Сакартаело» 



т. мгнвишвили в ущелье 
м гдтвяишамли таьун 


Нем всегда было приятно, 
что многие отождествля- 
ют понятие «современная 
грузинская художествен- 
ная фотография» с рабо- 
тами фотолюбителей клубе 
«Сакартаело». Но зто нала- 
гает большую ответствен- 
ность. Нужно держать мар- 
ку клуба и постоянно под- 
нимать планку его творче- 
ских возможностей. 
Возникший )3 лет назад 
фотоклуб «Сакартаело» 
взял на себя нелегкую, но 
почетную миссию — объе- 
динить лучших республи- 
канских фотографов. Это ' 
удалось. Первая же вы- 
ставка «Тбилиси и тбилис- 
цы», проходившая в 
1 969 году, привлекла все- 
общее внимание и заста- 
вила заговорить о наци- 
ональных особенностях 
груаинской светописи, ее 
специфическом творче- 
ском лице. 

Всего с тех пор клуб про- 
вел более сорока выста- 
вок, в том числе и меж- 
дународных совместно с 
фотоклубами Болгарии, 
Чехословакии, Югославии, 
Англии, Франции. 

Главной своей задачей мы 
всегда считали интенсив- 
ный творческий обмен с 
фотоклубами других рес- 
публик. Прочные контакты 
установились у нас с фото- 
графическими коллектива- 
ми Латвии, Литвы, РСФСР. 
Лес ять лет назад была 
проведена совместная вы- 
ставка работ фотографов 
трех Закавказских респуб- 
лик. Думается, подобные 
совместные экспозиции 
должны бытъ регулярны- 
ми. Это особенно актуаль- 
но сегодня, когда фо- 
тография а Армении и 
Азербайджане прогресси- 
рует, появляются асе но- 
вые и новые имена. 
«Сакартаело» постоянно 
уделяет внимание связям 
с прессой. Наш клуб пер- 
вым был удостоен приза 
за лучшую коллекцию на 
фотоконкурсе газеты 
«Правда», был премирован 
нв конкурсах «Комсомоль- 
ской правды», «Труда», 
«Недели», Центрального 
телевидения. Клубом вос- 
питаны многие фоторепор- 
теры, работающие теперь 
в ГрузТАге, республикан- 
ской прессе. Это — А. Ру- 
хадзе, С. Эдишерашаили, 

М. Датикашеили, Г. Нахуц- 
ришеили, В. Рухкьяи, В. Ма- 
чабели и другие. 

При клубе вот уже пять 
лет функционирует моло- 
дежная фотостудия, кото- 
рой руководит ветеран 
«Сакартвело» 3. Датуашаи- 
ли. Студия объединяет 
около тридцати человек. 
Занятия с начинающими 
ведутся с целью подго- 
товить их к зачислению в 
кандидаты, а потом и в 
члены клуба. Кстати ска- 
зать, кандидатом считается 
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тот, чьи роботы аключают- 
с* о отчетную оыстаоку. Вто- 
ричное такое участие по- 
зволяет ношичху стать рав- 
ноправным членом клуба. 
Члены «Сакартвеяо» орга- 
низуют так называемые 
мини-клубы. Н. Сардли- 
швили, например, созда- 
ла клуб «Подснежник» 

(при Педагогическом учи- 
лище имени Я. Гогебешаи- 
ли), который объединил 
женщмм-фотолюбителей 
и провел уже три выстав- 
ки. Одна из них, особен- 
но интересная, сформиро- 
вана из снимков, снятых 
девушками на кондитер- 
ском комбинате «Мзиури». 
Член фотоклуба профес- 
сор физики В. Коржавин, 
живущий в Сухуми, соз- 
дал фотогруппу «Синоп». 

В ближайшее время Будет 
организован фотоклуб 
«Аджария» в Батуми — 
инициатива принадлежит 
членам «Сакартвело», ки- 
нооператорам-докумен- 
талнстам М. и С. Шенгелия 
Мы крайне заинтересованы 
в молодом пополнении. 
Хорошо вписались в наш 
коллектив два талант- 
ливых фотографа Ю. Ме- 
читое и М. Насбврг 
У каждого — свой ориги- 
нальный почерк, своа сти- 
левая манера. Думаем, что 
творчество зтнх авторов 
будет способствовать рас- 
ширению диапазона твор- 
ческих поисков клуба. 
Многое дает нашим фото- 
любителям и опыт старей- 
ших мастероя, таких, как 
известный портретист Да- 
вид Давыдов. Их самозаб- 
венная любояь к фотогра- 
фии, полная самоотдача 
и удивительное трудолю- 
бие — разве это не луч- 
ший пример для форми- 
роаения творческого ли- 
ца любого автора? 

Новым стимулом для пло- 
дотворной рлботы в худо- 
жественной фотографии 
послужит готоващаясв к 
экспонированию в буду- 
щем году большая выстав- 
ка, посвященная 200-ле- 
тию добровольного присо- 
единения Грузии к России. 

В числе прочих выставка 
включит раздел «Глазами 
друзей», который объеди- 
ни! снимки, сделанные как 
советскими, так и зару- 
бежными гостями респуб- 
лики. 

Радует то, что работе фо- 
токлуба республиканско- 
го Софпрофа Грузии оце- 
нивается по достоинству 
партийными и государст- 
венными органами. В ско- 
ром времени мы получим 
большое помещение с вы- 
ставочным зелом, лабо- 
раторией. 

Год 60-летиа образования 
СССР открыл перед нами 
новые перспективы. И мы 
полны решимости оправ- 
дать надежды почитате- 
лей фотоискусства а Грузии 
и в других республиках. 
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ФОТ ОПРОб ЛЕМЫ 


Под рубрикой «Г блиос» 


В последние годы газеты 
и журналы асе чаще рас- 
сказывают на своих стра- 
ницах о фотографии как 
о явлении современной 
культуры, искусства. Поя- 
вились рубрики «Тысяча 
объективов» («Комсомоль- 
ская правда»), «Фотосту- 
дия» («Советская культу- 
ра»), «Фотобендероль» 
(«Литературная газета») 
и другие. Как правило, 
здесь бывают представ- 
лены своими работами фо- 
томастера, фотоклубы. Или 
дается информация о вы- 
ставках и конкурсах. 

Наш разговор о несколь- 
ко иной форме пропаган- 
ды, когда фотография 
рассматривается я самых 
разных ее аспектах — о 
рубрике «Фотоклуб «Ге- 
лиос» в ростовской област- 
ной газете «Комсомолец». 
Первое слово — замести- 
телю главного редактора 
газеты. 

Е. Сухоруков: «Повод к 
созданию данного раздела 
в газете можно назвать ути- 
литарным. Нас всегда, как, 
впрочем, и любую редак- 
цию, заботила проблема 
привлечения к сотрудни- 
честву внештатных авторов. 
В особенности фотолю- 
бителей. Фотоконкурсы 
давали малую отдачу. Уча- 
стие а них принимали слу- 
чайные авторы с работами 
зтюдного плана. Авторы, 
которые могли бы нас за- 
интересовать, относились 
к конкурсам без энтузи- 
азма. Как привлечь их? 
Какие стимулы найти? Вот 
и возник замысел сплотить 
вокруг газеты фотолюби- 
телей, а в перспективе и 
фотоклубы с помощью 
специальной рубрики..» 

В. Яновой, заведующий от- 
делом культурной жизни 
молодежи: «С самого на- 
чала мы ориентировались 
на многоплановость мате- 
риалов рубрики, на целевую 
тематическую полосу, где 
нашли бы место самые раз- 
нообразные сферы функ- 
ционирования современной 
фотографии. Это — ин- 
формация о выставках, 
проходящих не только а 
нашей области, но и за ее 
пределами, рассказ о твор- 
честве отдельного авторе, 
интервью с фотомастером, 
заочная фотошкола, пуб- 
ликации по истории све- 
тописи и, конечно, конкур- 
сы по определенной те- 
матике. Внештатный автор, 
фотограф Карл Пашиньян 
стал ведущим рубрики». 


К. Пашиньян: «Это не про- 
сто рубрика, это — заоч- 
ный клуб фотолюбителей- 
читателей газеты. Нам, 
главным образом, важно 
было заинтересовать сель- 
ских фотолюбителей. У го- 
рожан гораздо больше 
возможностей повысить 
свой творческий уровень 
в фотографии, приобрести 
специальные знания. Наша 
задача — датъ эти знания 
и жителю села. Информи- 
ровать и тем самым сти- 
мулировать к активной 
творческой работе, к сель- 
коровской деятельности. 
Адрес публикаций — асе 
категории фотолюбителей, 
любого уровня подготов- 
ленности. Профиль рубри- 
ки в этом смысле универ- 
сальный». 

B. Яловой: «Материалы 
рубрики призваны а ко- 
нечном итоге наполнить 
содержанием досуг моло- 
дежи, внести свой вклад 

а решение проблемы по- 
лезного использования 
свободного времени. Эле- 
мент развлекательности, 
игры крайне важен для 
такого рода тематической 
полосы». 

C. Васильев, ответственный 
секретарь газеты: «Компо- 
зицию рубрики, ее внут- 
ренний строй, макет про- 
думывают совместно отдел 
культурной жизни, ведущий 
рубрики и секретариат. 

Мы доверяем ведущему, 
хотя неизбежны какие-то 
коррективы, деловые за- 
мечания, споры, столкно- 
вения мнений. Думаю, 
каждой газета необходи- 
мо иметь свой «институт 
обозревателей». Рубрика в 
газете — это своеобраз- 
ная общественная три- 
буна. Одно дело — фото- 
клуб в городе, области, 
другое — фотоклуб в га- 
зете. По масштабам влия- 
ния их сравнить нельзя, 
даже если иметь в ви- 
ду только тираж газеты 
«Комсомолец» — 1 80 ты- 
сяч». 

К. Пашиньян: «Мы опубли- 
ковали уже почти даа де- 
сятка выпусков рубрики. 

Что они собой представ- 
ляют? Вот один из обычных 
номеров. Подробный рас- 
сказ об известном русском 
фотографе Карле Булла, 
объявление о предстоя- 
щем фотоконкурсе, по- 
священном советской ми- 
лиции, колонка ведущего, 
где обозревается почта, 
рассказ об областной фо- 



товыставке «Хвала рукам, 
что пахнут хлебомя, замет- 
ки «Вопрос «Гелиосу» и 
«Нам отвечают» и, конеч- 
но, снимки. Мы стараемся 
работать в самом тесном 
контакте с читателями. По- 
этому большое внимание 
уделяем переписке с фо- 
толюбителями, домашним 
заданиям, которые пред- 
лагает «Гелиос» («Один 
рабочий день», «Мой дом, 
моя Россия»), обсужде- 
ниям того или иного сним- 
ка, заочной фотошкола 
и т. Д.З. 

Мнение читателя. 

I. Алейников, шофер, 
фотолюбитель: «Лично ме- 
ня привлекает в «Г елиосея 
заинтересованный, дело- 
вой разговор с читателем. 
У нес, фотолюбителей, на- 
ладился с газетой хоро- 
ший диалог, двусторонняя 
связь. Мне и многим моим 
товарищам понравилось, 
в частности, предложение 
редакции рассказать о сво- 
их домашних альбомах. 

На первый взгляд тут и 
говорить особенно не о 
чем. А на поаерку вышло, 
что тема важная, актуаль- 
ная. В этом достоинство 
рубрики — поднимать про- 
блемы серьезного звуча- 
ния на материала повсе- 
дневного любительского 
творчества. Если бы га- 
зета говорила с нами лишь 
о первоклассной выставоч- 
ной фотографии и о фо- 
томастерах с именем, она 
вряд ли смогла бы при- 
влечь к сотрудничеству та- 
кую большую фотолюби- 
тельскую аудиторию». 

Е. Сухоруков: «Комсомо- 
лец» — та газете, где фо- 
тографию уважают, гда 
фоторепортер, фотолюби- 
тель — фигуры чтимые. 
Иначе и не появилась бы 
на ее страницах рубрика 
■Фотоклуб «Гелиося, 
Думается, «Гелиося вы- 
полняет свои функции. Но 
хотелось бы видеть под 
зтой рубрикой больше ре- 
лортежных снимков на те- 
му «Наш современник»..» 

Вел беседу 
М, ЛЕОНТЬЕВ 
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Александр Саранцев Дети — за мир! 








«Марш мира-82» аща раз 
наглядно продемонстри- 
ровал стремленне и готов- 
ность людей разных на- 
циональностей и возра- 
стов, разных профессий и 
политических убеждений 
отстоять мир на планете. 
Естественно, что тема борь- 
бы за мир, за предотвра- 
щение ядериой катастро- 
фы занимает сегодня вид- 
ное место в творчестве 
многих журналистов. Од- 
ному из ее аспектов и по- 
священы работы Алек- 
сандра Саранцева, кор- 
респондента советского 
телевидения в Швеции, о 
которых он рассказывает 
на >тих страницах. 


— вот уже четверть века 
моя жизнь накрепко свя- 
зана с кинокамерой. По 
окончании ВГИКа работал 
на Центральной студии до- 
кументальных фильмов ки- 
нооператором, режиссе- 
ром, сценаристом, те- 
перь — зарубежным кор- 
респондентом телевиде- 
ния. По роду деятельно- 
сти мне постоянно прихо- 
дится быть а гуще событий 
общественно-политиче- 
ской жизни европейских 
стран — Швеции, Норве- 
гии, Данин. 

Работа над событийным 
телевизионным репорта- 
жем, помимо прочего, име- 
ет и такую специфическую 
особенность — весь от- 
снятый материал немед- 
ленно уходит в Москву, и 
мне, автору, зачастую да- 
же не удается увидеть ре- 
зультаты своего труда на 
зкране. 

Позтому я и не расстаюсь 
во время хроникальных 
съемок с фотокамерой, 
стараюсь «сдублировать» 
наиболее яркие моменты 
события на фотопленке. 

Но фотографии в моем 
архиве — это не только 
память о том, что видел, 
что снимал для телевиде- 
ния. Они позволяют как бы 
вычленять из массы лю- 
дей, участвующих в ми- 
тинге, демонстрации, за- 
бастовке, отдельные лица, 
характеры, задерживать 
внимание на острых эмо- 
циональных ситуациях. По- 
степенно из таких разроз- 
ненных кадров для меня 
начинает складываться 
обобщенное лицо поколе- 
ния, проступают характер- 
ные черты нашего времени. 
Последнее время на лю- 
бом событии я особенно 
пристально слежу за са- 
мыми юными его участни- 
ками. 

«Дети и мир» — эта тема 
на случайно стала для ме- 
ня одной из ведущих. Во- 
первых, я вообще люблю 
снимать детей. Они раско- 
ваны н свободны, легко 
вступают в контакты, с ни- 


ми приятно разговаривать. 
Скандинавских ребятишек, 
которые, к сожалению, еще 
мало знают о нашей стра- 
не, интересует все: высота 
кремлевских башен и си- 
бирские морозы, какие 
предметы изучают в школе 
их сверстники и как вы- 
глядит московское метро. _ 
Во-вторых, и это — главное, 
дети — и смысл, и символ 
борьбы всех честных лю- 
дей за мирное будущее, 
так как светлое завтра 
грядущих поколений — 
главная цель тех, кто вы- 
ходит в рядах демонст- 
рантов на улицы городов 
разных стран и континен- 
тов. 

В Скандинавии люди хо- 
рошо поняли, что ядерная 
смерть угрожает их до- 
мам, что благополучие их 
жизни может рухнуть в 
любой момент. И подня- 
лась небывало мощная 
волна протеста против 
ядерного вооружения. Ра- 
ботая над телевизионны- 
ми сюжетами о многоты- 
сячных маршах мира, ан- 
тивоенных демонстрациях 
и митингах, я замечал — 
нередко в них участвуют 
целые семьи. Сегодня в ко- 
лоннах демонстрантов — 
дети участников движения 
за мир пятидесятых годов, 
в недалеком будущем ря- 
ды борцов пополнят те 
малыши, которые в эти 
дни шагают рядом с ро- 
дителями под лозунгами 
«За разоружение и мир!». 

В этом году мне довелось 
снимать в Норвегии в го- 
роде Шиен, на родине Иб- 
сена, слет сторонников 
мира северных стран, про- 
ходивший под лозунгами 
«Нет ядерному оружию!», 
«За безъядерный Север». 
Слет был семейным, и для 
детей был создан свой 
центр. Здесь они само- 
стоятельно рисовали плака- 
ты, вырезали бумажных 
голубей. А потом вышли 
на свою собственную дат- 
скую демонстрацию. То- 
гда-то я и снял одну из 
ее участниц — пятилетнюю 
Элизабет Педерсен. 
Думается, что, привыкнув 
с детских пет быть не про- 
сто зрителями, но и участ- 
никами борьбы взрослых 
за свое счастье, за свою 
жизнь, эти ребята уже 
вносят собственную лепту 
в решение неотложной 
задачи огромной важно- 
сти — отстоять мир. 


ФОТО А. САРАНЦЕВА 
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ФОТОТЕОРИЯ 


Г ригорий Чудаков 

Фотография в прессе: содержание, форма, жанровая структура 


Информационно-публици- 
стически* жанры фотожур- 
налистики — фотоинфор- 
мация, фоторепортаж, фо- 
тоиллюстрация — стоят бли- 
же всего к выполнению це- 
лей и задач, которые 
В. И. Ленин еще * первые 
годы Советской власти по- 
ставил перад нашим кине- 
матографом: производ- 
ство новых фильмов, про- 
никнутых коммунистиче- 
скими идеями, отражающи- 
ми советскую действитель- 
ность, надо начинать с хро- 
ники» Это полностью со- 
ответствовало известному 
ленинскому указанию о том, 
как необходимо нашей 
прессе внимание к «живым, 
из жизни взятым, жизнью 
проверенным фактам» г . 
Итак, информационно-пуб- 
лицистические жанры фо- 
тожурналистики, исходя из 
общих требований, предъ- 
являемых информации в 
прессе, призваны прежде 
всего — «агитировать фак- 
тами», фиксировать собы- 
тия. Сюжетное решение фо- 
тоинформации не обяза- 
тельно требует от фото- 
журналиста особого инди- 
видуального подхода, глу- 
бокого «препарирования» 
сути факта или события со 
своей субъективной точки 
зрения. При определенных 
обстоятельствах подчерк- 
нуто своеобразный подход 
к созданию информацион- 
ного снимка, особые, не- 
обычные точки съемки или 
ракурс могут лишь снизить 
достоинства документаль- 
ного свидетельства. Фото- 
репортеры, работающие в 
жанре фотоинформации, 
должны быть прежде всего 
заинтересованы в том, что- 
бы им поверили, поверили 
а объективность снимка, в 
некую абстрагироваиность 
репортера от факта или 
события — «так зто было», 
ибо для читателя-зрителя 
прежде всего важно сооб- 
щение о событии, конста- 
тация факта, а не их автор- 
ская интерпретация — «так 
я это увидел».., 

Похожесть многих инфор- 
мационных снимков, соз- 
данных разными авторами 
одномоментно или при ана- 
логичных обстоятельствах — 
встреча в аэропорту, под- 
писание договора, откры- 
тие выставки, чествование 
юбиляра, рабочий момент 
производственной или об- 


Прмижмм. Нечего ем. -С»., 

тг. и» в. 

1 Сб. еЛумече»екмй о вино*.— М.г 
Искусство. 1905, «. 40. 

8 Ленин В. И. Поли. собр. соч., 

т. 19, е. II. 


щественной деятельности 
того или иного человека, — 
оправдана желанием изда- 
ния передать прежде всего 
сообщение о событии, фак- 
те, а не продемонстриро- 
вать особенности их вос- 
приятия автором снимка. 

Но и* значит ли зто, что 
подчеркнутая объектив- 
ность фотоинформации ли- 
шает ее мировоззренче- 
ской позиции, а также ши- 
рокой возможности эмо- 
ционально воздействовать 
на читателя-зрителя? От- 
нюдь нет. Идейно-политиче- 
ская направленность прояв- 
ляется а жанр* фотоин- 
формации не столько в ин- 
терпретации фактов и со- 
бытий, сколько в их отбора, 
в характере подачи сним- 
ков на газетной или жур- 
нальной полосе. Эмоцио- 
нальное воздействие — без 
чего ценность фотоинфор- 
мации, как известно, рез- 
ко снижается — достигает- 
ся а информационном сним- 
ке, как правило, на за счет 
его художественных досто- 
инств, а в первую очередь 
благодаря новизне общест- 
венно важного сообщения 
и оперативности, с которой 
оно находит своего адре- 
сата, жаждущего узнать, 
где, что и когда произо- 
шло. 

Новизна и оперативность 
фотоинформеции, учитывая 
конкурентность прямого 
телевизионного репортажа, 
тесно связаны друг с дру- 
гом. Однако современные 
технические средства пе- 
редачи фотоизображения 
на огромны* расстояния, 
возможность запустить сни- 
мок в систему полиграфи- 
ческого производства уж* 
через 15—20 минут поел* 
свершения события, запе- 
чатленного репортером на 
другом конце света, позво- 
ляют широчайшим образом 
использовать факторы но- 
визны и оперативности в 
целях эмоционального воз- 
действия фотоинформации. 
Последующие коммента- 
рии, суждения, оценки 
сверх того, что передано в 
обязательной текстовке к 
снимку одновременно с 
изображением, уже имеют 
целью разъяснять, допол- 
нять, а то и менять перво- ^ 
начальную смысловую ок- 
раску фотоинформацион- 
ного сообщения. Но ^всегда 
следует помнить, что 'фак- 
тор оперативности чрезвы- 
чайно важен. Перво* со- 
общение — это своеобраз- 
ный эмоциональный удар, 
силу которого трудно ней- 
трализовать последующей 


иной интерпретацией или 
опровержениями. 

Особенно важен фактор 
первого оперативного эмо- 
ционального воздействия 
фотоинформации в случа- 
ях идеологического проти- 
воборства разных точек 
зрения на одно и то же со- 
бытие, факт или явление 
социальной жизни. Опоз- 
дать в этих условиях — зна- 
чит датъ в руки идеологи- 
ческому противнику допол- 
нительны* возможности для 
дезинформации. Нельзя 
забывать о том, что прес- 
са капиталистических мо- 
нополий уже давно не до- 
вольствуется только интер- 
претацией фактов на свой 
лад в целях дезинформа- 
ции, но и преднамеренно 
подбирает, даже «органи- 
зует» факты, прежде чем 
истолковать их под своим 
углом зрения вопреки прав- 
де, объективно существую- 
щей истин*. 

Художественны* достоин- 
ства фотоинформации не 
играют первостепенной ро- 
ли, — они могут быть, а мо- 
гут и не быть, — но пренеб- 
регать ими было бы непра- 
вильно. Даже не обладая 
возможностями увеличить 
Информативность снимка, 
эти достоинства воздейст- 
вуют на змоции читателя- 
зрителя, привлекают к се- 
бе внимание, рождают ак- 
тивное отношение к изоб- 
раженному на снимка, по- 
буждают к его рассматри- 
ванию и т. д. 

В пресс* весьма часто пуб- 
ликуются стары* фотогра- 
фии в сопровождении се- 
годняшнего комментария, 
в сопоставлении со снимка- 
ми наших дней. И, как пра- 
вило, а первую очередь 
внимание привлекают кад- 
ры, насыщенны* образной 
информацией, которой со- 
временники в годы рожде- 
ния снимков, возможно, и 
не придавали особого зна- 
чения. Получившие широ- 
кую известность благодаря 
иллюстрированным изда- 
ниям и выставкам образ- 
ные ретроспективны* хро- 
никально-документальные 
кадры сегодня «читаются» 
как репортажи, отмеченные 
яркой авторской индиви- 
дуальностью, Между тем 
можно с уверенностью 
предположить, что их ав- 
торы не претендовали ни 
на что большее, чем ив ин- 
формационное сообщение. 
Информация, отдалившись 
от важного, интересного, 
общественно значимого со- 
бытия на многие годы, по- 
лучает дополнительный эмо- 


циональный заряд и за 
счет нашего сегодняшнего 
взгляда на события про- 
шлого. Если современник 
события мог считать дан- 
ную информацию исчер- 
пывающей и не пытался 
расширять рамки кадра, 
чтобы узнать о нем боль- 
ше его номинала, то наш 
взгляд, опрокинутый в про- 
шлое, видит гораздо боль- 
ше. Мы обращаем внима- 
ние на одежду людей тех 
лет, их прически, на уста- 
ревши* марки автомашин 
и т. д.,— словом, ищем при- 
меты времени. Мы нахо- 
дим для себя ответы на 
многие вопросы, н создает- 
ся впечатление, что ответы 
эти дает автор снимка, ко- 
торый как бы подчеркнул 
их, подсказал нам, навел на 
мысль. Это тот случай, ко- 
гда каждый из нас стано- 
вится в какой-то мер* со- 
автором фотографа, добав- 
ляя к фотоинформации соб- 
ственную долю той самой 
субъективности, которой, 
возможно, ей недоставало, 
чтобы она была восприня- 
та современниками как ре- 
портаж очевидца. 

Жанровая диффузия, исхо- 
дя из общих теоретических 
положений о зыбкости жан- 
ровых границ и наличии 
множества разновидностей 
их модификаций, — явление 
закономерно*. Но «при 
всей гибкости перегородок 
между жанрами, — отмеча- 
ет М. Каган, — при всей их 
проницаемости для взаим- 
ных проникновений... не- 
преложной остается объек- 
тивная качественная опре- 
деленность жанра...». И да- 
лее: «-.говоря о наличии 
такой качественной опреде- 
ленности, мы имеем в ви- 
ду, что наряду с «чистыми» 
жанровыми образованиями 
существуют и переходные 
формы, и смешанные, и 
гибридные...» '. 

И если мы говорили выше 
о наиболее типичных осо- 
бенностях жанра фотоиц- 
формации, то это отнюдь 
не значит, что ей абсолют- 
но и при всех обстоятель- 
ствах противопоказаны та- 
кие, например, черты жан- 
ра репортажа, как концеп- 
туальность, аналитический 
подход к жизненным фак- 
там, событиям, социальным 
явлениям. С большой до- 
лей вероятности можно ут- 
верждать, что «переходная 
форма» есть репортаж в 
одном кадре, который гра- 
ничит, с одной стороны, с 


< Квгая М. Морфологи» нснусст- 
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фотоинформацией, а с дру- 
гой — с многокадровым 
репортажам а его общепри- 
нятой форме. 

Это находит подтвержде- 
ние не только в приведен- 
ных выше примерах, когда 
ретроспективный информа- 
ционный кадр, обогащен- 
ный нашим сегодняшним 
восприятием, приобретает 
черты репортажа. Рассмот- 
рим ряд других факторов, 
при которых фотоинфор- 
мация может стать репор- 
тажем в одном кадре. 

Двум репортерам разных 
газет было дано задание 
дать информацию об от- 
крытии Московского меж- 
дународного кинофестива- 
ля. Один попросил пози- 
ровать группу советских и 
зарубежных актеров и дея- 
телей кино. Получилась 
объективная фотоинформа- 
ция, усиленная именами, 
упомянутыми в текстовке. 
Другой сфотографировал 
трех кинозвезд — советскую, 
сенегальскую и вьетнам- 
скую. Репортажный снимок 
стал своеобразным визу- 
альным символом фести- 
валя, почерпнувшим его 
идею — идею гуманизма, 
дружбы между народами 
разных континентов. 

А вот еще один пример. 
Москва встречала Юрия Га- 
гарина, возвратившегося из 
полета в космос. Во Вну- 
ковском аэропорту десят- 
ки фотокорреспондентов 
зафиксировали буквально 
каждый шаг космонавта, 
создали сотни информаци- 
онных кадров историческо- 
го события. Но один из ре- 
портажных кадров расска- 
зал о событии и о Гагарине 
по-своему, своим ярким 
языком (автор В. Генде-Ро- 
те). На снимке — крупным 
планом лицо рапортующе- 
го Гагарина, снятое сверх- 
телеобъективом с большо- 
го расстояния. Благодаря 
уникальной возможности 
оказаться лицом к лицу с 
Гагариным в этот истори- 
ческий момент, мы стали 
сопричастными событию 
глобального масштаба. Не 
является ли этот пример 
доказательством и того, что 
субъективная авторская точ- 
ка зрения на событие во 
многих случаях не требует 
всеобъемлющего его ох- 
вата, передачи множества 
подробностей и нюансов. 
Порой достаточно фрагмен- 
та, чтобы через ассоциа- 
тивные, умозрительные свя- 
зи прийти к самым широ- 
ким обобщениям, далеко 
выходящим за рамки ин- 
формационного сообщения. 
Фотоинформация может 
стать репортажем в одном 
кадре со всеми присущи- 
ми ему особенностями и 
при чрезвычайных обстоя- 
тельствах, когда репортер 
оказался единстяенным воо- 
руженным фотокамерой 
свидетелем события. Харак- 
тер события должен бытъ, 


разумеется, общественно 
значимым и в то же время 
в своем роде уникальным, 
непредсказуемым ни для 
его участников, ни для ре- 
портера. Это — событие- 
случай. Вспомним уникаль- 
ные снимки убийства япон- 
ского парламентария А са- 
нумы, самосожжение буд- 
дийского монаха и другие. 
Уникальность, острота и дра- 
матическая насыщенность 
ситуации придают инфор- 
мации тот самый оттенок 
субъективного взгляда на 
происходящее, который на- 
деляет снимок качествами 
репоргажного кадра. 

Кстати, именно драматиче- 
ские ситуации породили в 
последние годы так называе- 
мые секвенции — несколь- 
ко кадров, рассказывающих 
кинематографически одно- 
моментно о происходящем. 
Появлению этой новой мно- 
гокадровой формы инфор- 
мации — репортажа, не- 
сомненно, способствовало 
рождение технического нов- 
шества — фотокамер с мо- 
торами. Напомним несколь- 
ко секвенций, опублико- 
ванных на страницах миро- 
вой печати: убийство Са- 
двта, покушение не Рей- 
гана, сенсационные пожа- 
ры в американских гости- 
ницах, трагические ситуа- 
ции на автогонках и т. д. 
Секвенции появились зна- 
чительно позже, чем мно- 
гокадровый репортаж, но 
тем не менее их можно, по- 
жалуй, с полным основа- 
нием считать как бы пере- 
ходной формой от репор- 
тажа в одном кадре к жан- 
ру, который давно и проч- 
но завоевал себе позиции 
в прессе под именем «фо- 
торепортаж». 

Теоретики журналистики по- 
разному определяют, что 
есть репортаж, созданный 
журналистским пером. Для 
одних — это не более чем 
расширенная информация, 
но написанная от первого 
лице, как бы от имени не- 
посредственного участника 
или свидетеля события. 

Для других репортаж — по- 
нятие очень широкое, вклю- 
чающее не только газетные 
или журнальные материа- 
лы, но и писательские про- 
изведения, такие, например, 
как сахалинские репортажи 
Чехове или «Записки из 
мертвого дома» Достоев- 
ского. Но и те и другие схо- 
дятся не том, что для ре- 
портажа обязательно нали- 
чие нескольких основных 
факторов: бесспорно до- 
кументальный, публицисти- 
ческий характер, опреде- 
ленные временные рамки, 
эффект присутствия вятора 
на месте события в каче- 
стве очевидца или участни- 
ка, субъективное авторское 
отношение к событию, яр- 
кая стилевая форме с воз- 
можным использованием 
художественных средств. 

Все эти факторы можно с 


полным основением отне- 
сти и к фотографическому 
многокадровому репорта- 
жу. Причем такие из них, 
как документальность, до- 
стоверность или эффект 
присутствия, в фотографи- 
ческом воплощении приоб- 
ретают даже более обяза- 
тельный и убедительный 
характер, чем в словесном. 
Вера в подлинность доку- 
ментального отражения дей- 
ствительности средствами 
фотографии такова, что по- 
рой фотоснимок представ- 
ляется, как это ни парадок- 
сально, чуть ли не более 
достоверным, чем сама дей- 
ствительность. Известен та- 
кой курьезный случай — 
когда одной матери сказа- 
ли, что ее ребенок очень 
красив, она ответила: «Это 
еще что, вы посмотрели бы 
его на фотоснимке!» 

Но как бы ни были убеди- 
тельны аналогии с литера- 
турным репортажем, попро- 
буем, не претендуя на ка- 
тегоричность суждений, от- 
ветить на вопрос, что есть, 
с нашей точки зрения, фо- 
торепортаж как жанр в его 
хрестоматийном многокад- 
роаом виде. 

Начнем с того, что фото- 
репортаж — это самостоя- 
тельная форма журналист- 
ского высказывания, суж- 
дение о событиях и фак- 
тах, переданных с помощью 
нескольких фотоснимков. 

Его концептуальность пред- 
определена не только вы- 
бором объектов съемки, 
существенных с точки зре- 
ния автора, но и последую- 
щим монтажом снимков при 
участии автора (условие, 
которое, к сожалению, ча- 
сто нарушается). Фоторе- 
портаж должен не толь- 
ко предлагать авторскую 
концепцию, но и с помощью 
«монтажа мыслей» побуж- 
дать читателя-зрителя к 
размышлениям, к аналити- 
ческим оценкам, открывать 
нечто новое в окружающем 
мире, иметь познаватель- 
ную, а при художественном 
воплощении и эстетическую 
ценность. 

Ошибкой было бы счи- 
тать, что «настоящий» ре- 
портаж — это только сооб- 
щение о военных действи- 
ях, пожарах, наводнениях 
и других из ряда вон вы- 
ходящих событиях. Этому 
жанру подвластны самые 
разнообразные темы, пред- 
лагеемые повседневной 
жизнью общества. В послед- 
ние годы весьма заметным 
явлением стали репортажи 
А. Рубашкина — «Открытие 
памятника быяшим школь- 
никам, погибшим я годы 
Великой Отечестяенной вой- 
ны», «Улице Альенде», 
«Солдатский вальс». Все 
они сделаны «в один при- 
ем», в каждом наличеству- 
ют общий, средний и круп- 
ный планы. В одном из них 
(«Улица Альенде») сюжет 
завязан вокруг централь- 


ного кадра — репортажно- 
го портрета жены прези- 
дента, а других — сюжет- 
ность зиждется на столкно- 
вении разноплановых кад- 
ров или дополнении одно- 
го кадра другим с целью 
создать широкую панора- 
му события. Можно, види- 
мо, с полным основанием 
утверждать, что в репор- 
тажах А. Рубашкина этот 
жанр выступает в своем 
выкристаллизованном виде. 
Незабываем репортаж 
О. Макарова из четыре х 
кадров — «Святослав Рих- 
тар». Здесь не просто раз- 
личные фазы репетиции с 
участием выдающегося му- 
зыканте. Это впечатляющий 
рассказ о титаническом 
труде и духовном потен- 
циале феноменально ода- 
ренного человека, о роли 
музыки в его жизни... Вы- 
сокую оценку получили в 
последнее время впечат- 
ляющие, эмоционально на- 
сыщенные репортажи 
В. Вяткине, созданные во 
Вьетнаме и Афганистане. 
Фоторепортаж может быть 
создан из снимков разных 
авторов, если бильдредак- 
тор сумеет творчески ос- 
мыслить их, объединить од- 
ной темой или найти «сю- 
жетный ход», может при- 
нять форму своеобразного 
фотообозрения. Такие ре- 
портажи под самыми раз- 
ными рубриками нередко 
появляются на страницах 
прессы. 

Однако важно не только 
определить характерные 
черты разновидностей фо- 
торепортажа — кстати, их 
значительно больше, чем 
приведенных выше приме- 
ров, — но и заглянуть в ме- 
тодику создания журна- 
листских произведений это- 
го жанра. 

Какими средствами дости- 
гается впечатление досто- 
верности, подлинности ре- 
портажного снимка? По ши- 
роко распространенному 
мнению — только и исклю- 
чительно благодаря съемке 
по ходу события, исполь- 
зованию «скрытой камеры». 
Широчайшие возможности 
этого вида съемки при соз- 
дании как журналистских 
кадров, так и произведений 
фотоискусства продемонст- 
рировал А. Картье-Брессон. 
Его репортажи стали своего 
рода эталоном определен- 
ной «непреднамеренной» 
съемки, без какой-либо 
подготовки, а тем более 
предварительной органи- 
зации. Перед сторонниками 
такой съемки как минимум 
встали дае гласные про- 
блемы — эстетическая и 
этическая. Репортажная ме- 
тодика породила новые эс- 
тетические каноны, брес- 
сонояское кредо — сни- 
мать жизнь врасплох и ни 
при каких обстоятельствах 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 

Виктор Демин Летающие люди 


Валерий Гвозд ужа три го- 
да упоен страстью к дель- 
таплану. Тренируется, ле- 
тает, праіда, особых ре- 
кордов пока на поставил. 

Я думаю, если б он вышел 
в чемпионы, у нас не бы- 
ло бы »тих снимков. Джек 
Лондон не преуспел на 
Клондайке (по одной ив 
версий, он вообще туда не 
доехал). Стивенсон, певец 
пиратов и одиноких смель- 
чаков с револьверами, был 
скромным, вежливым че- 
ловеком, ну совсем как 
мы с вами. Такова уж на- 
ша доля, пишущих, рисую- 
щих, лицедействующих на 
сцене. Одни — делают, 
другие — воспевают дела- 
ющих. Одни летают, дру- 



гие фотографируют. Еще 
неиавестно, что труднее, 
потому что и в искусстве 
есть свои рекорды. 

С 1974 года Гвозд про- 
фессионально занимается 
фотографией. Призы на 
крупных конкурсах он 
стал брать только сейчас 
(бронзовая медаль москов- 
ской Всесоюзной выставки в 
честь XXVI съезда КПСС — 
1981, бронзовая медаль на 
выставке ФИАП — 1981, 
серебряная медаль Тал- 
линской выставки в честь 
60-летия СССР — 1982). 

Все его награды связаны 
с одной темой — дельта- 
планеризмом. 

«Тему искать не надо. Ра- 
но или поздно ты с ней 
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ВАЛЕРИЙ ГВОЗД ИЗ СЕРИИ «ПАРЯЩИЙ ПОЛЕТ» 



встретишься, «ели будешь 
настойчив», — так говорит 
Александрас Мацияускас. 

В жизни Гвозде как фото- 
графа многое связано с 
этим человеком. После 
школы шестнадцатилетний 
Валерий пошел работать на 
завод, был настройщиком 
радиоаппаратуры. Увлече- 
ние фотографией пришло 
вместе с мыслями о тру- 
де журналиста. С первыми 
же работами, более или 
менее удачными, отпра- 
вился в газету — в каунас- 
ское отделение «Вечерних 
новостей». Серьезный, не- 
торопливый человек раз и 
два пролистал всю пачку, 
выбрал один снимок. 

Гвозд запечатлел на нем 
своего приятеля, аквалан- 
гиста Снимок появился в 
газете с подписью «Энту- 
зиаст подводной охоты». 
Гвозд явился с новым фо- 
тографическим уловом. 
Только на зтот раз он уз- 
нал, что фамилия собе- 
седника — Мацияускас. 

А еще ему открылось, 
что газетным листом фо- 
тография не исчерпывает- 
ся. Это было так странно 
для неоперившегося фо- 
токора... Мацияускас раз- 
ложил перед ним свои 
«Базары», которыми зани- 
мался во внеурочное время. 
На первой персональной 
выставке Гаозда, в 1976 го- 
ду, его спросили об учи- 
телях, он назвал троих ри- 
жан: Бинде, С пурис, Ми- 
хайловский. Позже, как он 
теперь признается, испы- 
тал очень сильное воздей- 
ствие Шонты, Пожерскиса, 
в самое последнее вре- 
мя — Тугалева. Но в опре- 
деленном смысле, навер- 
ное, можно сказать, что 
учитель у него был один. 
Мацияускас, не говоря 
громких фраз, самим при- 
мером своим прививал 
бесконечную преданность 
фотографии, самоотвер- 
женность, даже аскетизм 
во имя искусства, боязнь 
шумихи, суеты, вкус к дол- 
гой подспудной работе. 
Когда я Каунасе открылось 
отделение Общества фо- 
тоискусства Литовской ССР, 
Гвозд стал так называе- 
мым «фотографрм-произ- 
аодственником». Если рань- 
ше он снимал передовиков 
для газеты, сейчас стал 
снимать их для досок По- 
чета. Выезжал по заказам 
на свадьбы, юбилеи, кон- 
курсы танцев. Это было 
полезно. Ремесло — фун- 
дамент, без которого не 
бывает высокого искусст- 
ва. Попутно Гяозд заочно 
окончил Латвийский госу- 
дарственный университет 
имени Стучки. 

На дельтадром он попал 
случайно, с приятилем, и, 
попав, тут же понял, что 
к нему пришла страсть на 
всю жизнь. 

Теперь он посещал все со- 
ревнования дельтаплане- 
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ристоа в Литва, у сосе- 
двй — в Латвии и Эстонии, 
ездил на Кавказ, на Алтай. 
Снимались киломатрьі 
пленок, но урожай пона- 
чалу был крайне скром- 
ный. Тема ужа нашла своего 
художника, но он еще на 
освоился в ней, на отыскал 
стилевого ключа. 
Теперешняя серия Гвозде 
насчитывает более семи- 
десяти работ. И в ней, как 
мне кажется, можно вы- 
явить свои пояса, пласты 
по целевому интересу, по 
тому, на что, образно го- 
воря, фокусируется объ- 
ектив. 

Первый пласт: зстетиче- 
ский. Воспевается красота 
полета. Облака, пейзаж — 
все должно сопрягаться с 
красотой человека, свобод- 
но парящего над землей. 
Второй пласт: метафори- 
ческий. Происходит остра- 
иение, в обычном видят 
странное, отсылающее нас 
по закону ассоциации к 
другой вещи. В дельта- 
плане отыскивается сход- 
ство с кузнечиком, бабоч- 
кой Когда он лежит не 
земле, в его очертаниях 
проступает что-то фанта- 
стическое, «марсианское», 
да и земля вокруг гото- 
ва, кажется, сойти за ланд- 
шафт чужой планеты... 

Пласт третий: аллегориче- 
ский. Кто летает? Навер- 
няка, какой-то необыкно- 
венный человек. Он лучше 
нас, сильнее, более ловок. 
Возникают композиции, 
сопрягающие спины, тор- 
сы, бугры мышц, велича- 
вые силузты с фигуркой 
дельтаплана, существен- 
ной теперь лишь как сим- 
волическая подробность. 
Пласт четвертый: все сов- 
сем наобороті Да они, ока- 
зывается, совсем как мы! 
Поданные в ключе быто- 
вого репортажа, это люди, 
каких ежедневно встре- 
чаешь на улице, в метро, 
а автобусе. Они беседуют, 
облачаются в свои костю- 
мы, подтягивают тросы, 
лямки, ждут, мирно дрем- 
лют на траве.- Разность 
потенциалов рождает 
злектричество: в данном 
случае разнесенность зна- 
чений «летающего челове- 
ка» и «знакомого незна- 
комца» придает фотогра- 
фии характер творческого 
открытия. 

Но самое интересное, на 
мой взгляд, — пятый 
пласт, — когда мы можем 
заглянуть в лицо этим лю- 
дям, когда в их чертах 
ловим взаимосвязь двух 
начал — «летучести» и 
•обыкновенности». 

У каждого пласта, конеч- 
но, своя задача, но они 
опираются друг на друга 
и тяготеют друг к другу, 
как цвета в спектре радуги. 
Думаю, что цикл далек 
от завершения, а Гвозд да- 
лек от семо повторения И 
то и другое очень хорошо. 


ФОТОТВОРЧЕСТВО 



АНАТОЛИЙ ЗЫБИН ИЗ СЕРИИ .ТЕАТРАЛЬНАЯ НАВИГАЦИЯ. 


Как-то ■ одной из газет я прочитал о том, но, ■ одежде, которая принята • обихо- ки осталась та же — наблюдение. Но, ко- 
нто ■ Томской области бытует оригинала- де а жаркое летнее время. Здесь они иечно, большое значение для меня имела 

ная форма культурного обслуживания предельно раскованы н а то же время по- новизна темы. 

местного населения: «Театральная нави- рабочему собраны. Это сочетание при- Почему такой успех выпал на долю цикла 

гация». Мне это показалось любопытным. влекло меня, поскольку давало возмож- А. Мацияускаса «Ветеринарная клиника»? 

Так родилась тема сьемки. ноетъ придать некоторым сюжетам налет Прежде всего он привлек внимание не- 

Столь непривычный нашему слуху термин легкого юмора. Но важно было, что на- обычностью, жзотичностью самого мате- 

нмеет широкое хождение а Сибири. Рыба- зыаается, не переборщить... риала сьемки. Мы, фоторепортеры, часто 

ки, колхозники, нефтяники с началом на- Вообще по своим профессиональным прист- забываем о том, что в первую очередь 

вигации ждут в гости коллективы актеров, растиям я — фотограф-постановщик. Здесь нам должно быть репортерами. А зто 

музыкантов. Теплоходы ходят по Оби. ее же пришлось снимать репортажно. Может предполагает постоянный тематический 

притокам, делая остановки в многочис- бытъ, некоторые кадры и производят впе- поиск. Я стараюсь находить для съемок 

ленных речных закоулках. Каждый такой чатпение выстроенност и, режиссерского необычный, экзотичный материал, мелень- 

теплоход — »то 60 — 70 артистов, музыкен- вмешательства, но только потому, что я кие сенсации. Это интересно и для ре- 

тов. Каждая навигация — около 600 кон- сознательно искал сюжеты изобразитель- портера, и для зрителя. Сейчас, например, 

цертов и спектаклей, бесед, лекций с но, композиционно выигрьішные, е кото- собираюсь работать над темой «Плавучая 

участием известных, именитых коллекти- рых динамика скрыта в статике, как бы поликлиника». Есть, оказывается, и такая, 

вое, в не только местных. С палуб теп- затаилась а ней. Ставшее расхожим «ос- Удивительное бывает и рядом, а бывает 

лоходов сходили к сибирякам артисты таноалеиное мгновение» я стараюсь пой- и где-то в Сибири. Будем же искать. 

Большого театра. Уральского и Русского меть не «на скаку», а методом присталъ- Как подобает репортерам, 

народного хора имени Пятницкого, Госу- ного наблюдения. 

дарственного духового оркестра РСФСР, Мне была интересна такая репортажная 

Кубанского казачьего хора.- работа. Но любопытно, что не пришлось 

После долгих раздумий я остановил свой переключаться, перестраиваться. Не надо 

выбор на съемке репетиционных момен- было из флегматика превращаться в хо- 
тев. Рабочий тренинг артисты проводят лерика, бегать с камерой наперегонки с 

непосредственно на палубе м, естествен- событием. В принципе, методика съем- 
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РЕТРОФОТО 


Н. Голубкова, М. Меледина Фотограф, археолог, историк искусств 



и. Ф. БАРЩЕВСКИЙ 


Государственный научно- 
исследовательский музей 
архитектуры имени 
А. В. Щусева в Москве 
хранит уникальную кол- 
лекцию работ старейшего 
русского фотографа Ива- 
на Федоровича Барщев- 
ского (1851 — 1948), выпол- 
ненных а конце XIX — на- 
чале XX века Некото- 
рые иі них воспроизведе- 
ны на этих страницах. 

В историю русской фото- 
графии И. Барщевский во- 
шел как мастер архитек- 
турной съемки. Вот что пи- 
шет о нем историк фото- 
графии С. А. Морозов: 

■К съемке архитектуры он 
подходил как археолог и 
историк искусста, стремясь 
по возможности точно, 
документально передать 
памятники старины. 
Коллекции Барщевского 
служат ценнейшим посо- 
бием для советских архи- 
текторов, ученых и уча- 
щейся молодежи художе- 
ственных учебных заведе- 
ний. Своим трудом он до- 
казал значение фотогра- 
фии в приложении к исто- 
рии искусств» *. 

Родился Барщевский в 
семье бедного чиновника. 
Восемнадцатилетним юно- 
шей поступил ретушером 
к одному из лучших пе- 
тербургских фотографов- 
портретистов К. И. Берга- 
маско. Параллельно учил- 
ся в рисовальной школа, 
а потом и в частных клас- 
сах Академии художеств. 
Настойчиво занимался са- 
мообразованием. 

8 1877 году обстоятельст- 
ва вынудили Ивана Федо- 
ровича переселиться в Ро- 
стов-Ярославский, где он 
открыл собственную порт- 
ретную фотографию. 

Но портрет не был при- 
званием Барщевского. 


' Морозов С. Русская художост- 
лф*іМ4 я фотограф»»*.— М.: Ис- 
кусство, 1955, с. 54. 


* 

* 



МОСКВА. ВИД НА СПАССКУЮ ІАШНЮ С ТЕРРИТОРИИ КРЕМЛЯ 
УГЛИЧ. ДВОРЕЦ ЦАРЕВИЧА ДМИТРИЯ 



Его внимание привлекли 
памятники архитектуры, 
древнерусского искусства. 
Первым объектом изуче- 
ния фотографа стал Ро- 
стовский кремль. Барщев- 
ского интересовало все, 
что было связано с зтим 
произведением древних 
зодчих. Он занялся исто- 
рией кремля, интересовал- 
ся археологическими ис- 
следованиями и внес не- 
малую лепту в сохране- 
ние замечательного па- 
мятника. Его снимки и ста- 
ли потом теми важными 
документами, которые сыг- 
рали роль в принятии ре- 
шения о реставрации Ро- 
стовского кремля (1881 г.). 

В 1882 году Барщевский 
предпринял первое путе- 
шествие по старым рус- 
ским городам — в Яро- 
славле и а ряде других 
городов сумел, несмотря 
на несовершенную фото- 
графическую технику, под- 
робна отснять не только 
памятники архитектуры, 
но и древнерусскую жи- 
вопись, изделия народных 
промыслов. 

В конце восьмидесятых 
годов XIX века Барщев- 
ский путешествовал уже 
вместе с выдающимися 
историками архитектуры 
и архитекторами-рестав- 
раторами. Он фотографи- 
ровал памятники Пересллв- 
ля-Залесского, Юрьеаа- 
Польского, Владимира, 
Суздаля, Вологды, Кост- 
ромы. Внимание фотографа 
привлекала архитектура Мо- 
сквы, Новгорода и Пскова, 
Казани и Астрахани. 

Иван Федорович участво- 
вал в зарубежных архео- 
логических жспедициях 
Н. Т. Кондакова. Он стал 
известен не только как 
фотограф, но и как соби- 
ратель и исследователь 
произведений древнего 
искусства. В 1887 году Ар- 
хеологическое общество 
присудило фотографу се- 
ребряную медаль «За ак- 
тивную помощь в археоло- 
гических исследованиях». 

С годами росла слава Бар- 
щевского. Его снимками 
пользовались в своей ра- 
боте многие видные уче- 
ные — академики ф. П. Лит- 
ке, П. П. Семенов, архео- 
логи А. С. и П. С. Уваро- 
вы, архитекторы-рестав- 
раторы В. В. Суслов, 

Н. В. Султанов и другие. 
Фотографии Барщевского 
охотно приобретали Пуб- 
личная библиотека в Пе- 
тербурге, Императорская 
Академия художеств. Ар- 
хеологическая комиссия, 
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Строгановское художест- 
венное училище. 

До конца девяностых го- 
дов Барщевский жил в 
Ярославле. В 1897 году его 
пригласили в Смоленск, 
где он стал собирателем, 
затем хранителем, а с 
1911 по 1944 год — дирек- 
тором историко-этногра- 
фического муэея «Русская 
старина». 

Работая в музее, Иван Фе- 
дорович собрал замеча- 
тельную коллекцию про- 
изведений народного при- 
кладного искусства. В этот 
период фотография, оста- 
ваясь любимым делом, пе- 
рестает быть его главным 
занятием. 

Последние годы жизни 
И. Ф. Барщевский провел 
в Москве. До конца дней 
он работал хранителем ■ 
музее-усадьбе Коломен- 
ское. В процессе реставра- 
ции Коломенского ансамб- 
ля Барщевский фотографи- 
ровал постройки усадьбы. 
Эти негативы сегодня — 
важные документы при 
изучении древней архи- 
тектуры. 

Барщевский был членом 
Русского археологическо- 
го общества, Русского гео- 
графического общества, 
пятого, фотографического, 
отдела Русского техниче- 
ского общества, фотогра- 
фом Академии художеств 
и Московского археологи- 
ческого общества. 

Снимки Ивана Федорови- 
ча иллюстрируют теперь 
многие издания по исто- 
рии искусств. Ими поль- 
зовался при создании «Ис- 
тории русского искусства» 

И. Грабарь. 

В 1946 году за выдающие- 
ся заслуги ■ развитии фо- 
тографии и исследовании 
архитектурных памятни- 
ков И. Ф, Барщевскому 
было присвоено звание 
заслуженного деятеля ис- 
кусств РСФСР. 

Благодаря упорному, кро- 
потливому труду Барщев- 
ского сохранились точные 
изображения исчезнувших 
ныне памятников древне- 
русского зодчества. Тако- 
ва, например, церковь 
Спаса на Нередице, уничто- 
женная гитлеровцами в годы 
Великой Отечественной вой- 
ны. Ее уникальный фреско- 
вый ансамбль запечатлен 
лишь на фотографиях Ивана 
Федоровича. Фотограф сни- 
мал не просто общие ви- 
ды архитектурных памят- 
ников, но и интерьеры, от- 
дельные архитектурные и 
скульптурные детали. 
Фотографии Барщевского 
отличает не только стро- 
гая документальность, но 
и понимание художествен- 
ной идеи оригинала. Ма- 
стеру удавалось проник- 
нуть в мир эстетических 
идеалов определенной 
эпохи, почувствовать и пе- 
редать замысел архитектур- 
ного сооружения. 



БАТУМИ. УЛИЦА 

МОСКВА. ЦЕЯКОВЬ ИОАННА ПРЕДТЕЧИ 



ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 

Творческий 

семинар-практикум 


По инициативе Московской 
журналистской организации 
состоялся творческий семи- 
нар-практикум фотокор- 
респондентов московских 
городских и отраслевых 
газет и журналов, органи- 
зованный секцией фото- 
журналистов МОСЖ и ре- 
дакцией журнала «Совет- 
ское фото», В течение трех 
дней шел большой дело- 
вой разговор о конкрет- 
ных задачах фотожурна- 
листов и путях их осуще- 
ствления, рассматрива- 
лись принципы организа- 
ции творческой работы в 
отделах иллюстраций, на- 
сущные проблемы фото- 
журналистов. 

С докладом «Задачи со- 
ветской фотожурналисти- 
ки в свете решений 
XXVI съезда КПСС и по- 
следующих постановлений 
партии и правительства» 
на семинаре выступила 
главный редактор журна- 
ла «Советское фото» 

О. Суслова. 

Обзор газет и журналов, 
практики работы с фото- 
графией на их страницах 
сделали декан факультета 
художников печати Инсти- 
тута журналистского ма- 
стерства Л. Клодт и зам. 
декана факультета фото- 
журналистики ИЖМ, член 
редколлегии журнала «Со- 
ветское фото» Ю. Криво- 
носое. Была детально про- 
анализирована практика 
работы и фотографическо 
лицо журналов «Граждан- 
ская авиация», «Клуб и ху- 
дожественная самодея- 
тельность», «Погранич- 
ник», «Советская милиция» 
«Советскяіечтотребитель- 
екая кооперация», «Совет- 
ские профсоюзы», «Техни- 
ка — молодежи», «Турист»; 
газет «Водный транспорт» 
и «Лесная промышлен- 
ность». В дискуссии по 
зтому обзору выступили 
заведующий отделом ил- 
люстраций «Водного транс- 
порта» Ю. Кернер, фото- 
корреспонденты журналов 
«Советская милиция» — 

П. Сальков, «Погранич- 
ник» — А. Гулак, рассказав- 
шие о своих творческих 
задачах и проблемах, 
возникающих при под- 
готовке и прохождении 
фотоматериалов на стра- 
ницах этих изданий. 
■Традиции и новаторство 
советской фотопублици- 
стики» — с такой темой 
выступил на семинаре за- 
меститель главного ре- 
дактора журнала «Совет- 
ское фото» Г. Чудаков. 
Участники семинара астре- 
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тились с «едущими фото- 
мастерами Москвы. В. Та- 
расович (АПН) на приме- 
ра двух репортажей по- 
ивяал, как надо и как не 
надо осуществлять под- 
готовку и работу над те- 
мой, вскрыл причины, ко- 
торые могут привести к 
неудачам, рассказал о 
факторах, способствую- 
щих успешному выполне- 
нию редакционных зада- 
ний. 

В. Чернов (АПН) поделился 
своим опытом в поиске 
тем репортажей и фото- 
очерков, подчеркнул необ- 
ходимость развития темы 
во времени. 

В. Вяткин (АПН) рассказал 
о работе репортера в за- 
рубежных поездках, когда 
съемка идет в экстремаль- 
ных ситуациях. 

В. Генде-Роте и Б. Покров- 
ский познакомили слуша- 
телей семинара с принци- 
пами и практикой портрет- 
ной съемки, подчеркнув 
такой важный момент, как 
умение находить общий 
язык с портретируемым, 
устанавливать с ним необ- 
ходимый контакт, без ко- 
торого невозможно сде- 
лать хороший портрет, рас- 
крыть характер, внутрен- 
ний мир человека. 

Вопросы освоения совре- 
менной фотографической 
техники и обработки но- 
вых светочувствительных 
материалов рассмотрели 
и своих выступлениях со- 
трудники отдела науки и 
техники журнала «Совет- 
ское фото» П. Ивченко, 

В. Анцев и фотокоррес- 
пондент журнала «Совет- 
ский Союз» В. Резников. 
Участники семинара побы- 
вали в редакции журнала 
«Советское фото», осмот- 
рели выставку литовского 
фотографа А. Суткуса, по- 
знакомились с редакцион- 
ной фотолабораторией, с 
новинками профессио- 
нальной фототехники. 

В работе семинара приня- 
ли участие представители 
московских и отраслевых 
газет и журналов — «Вод- 
ный транспорт», «Воздуш- 
ный транспорт», «Учитель- 
ская газета», «Советский 
патриот», «Советская тор- 
говля», «Лесная промыш- 
ленность», «На боевом пос- 
ту», «Гидротехник», «За 
рулем», «Клуб и художест- 
венная самодеятельность», 
«Пограничник», «Путеше- 
ствие в СССР», «Радио», 
«Реклама», «Советская ми- 
лиция», «Советская потре- 
бительская кооперация», 
«Советский шахтер», «Тех- 
ника — молодежи», «Цве- 
товодство». 


ФОТОВЫСТАВКИ 

60-летию образования СССР посвящается 


Союз журналистов СССР, 
Министерство культуры 
СССР, ВЦСПС. Госкомиздат 
СССР, ТАСС и АПН а де- 
кабре — январе 1982 — 

1983 гг. проаодат Всесоюз- 
ную фотовыставку, посаа- 
щанную 60-летию образо- 
ванна СССР. Цель выстав- 
ки — показать достижение 
Страны Советов за годы 
Советском власти, процесс 
сближении наций и народ- 
ностей, утверждение новой 
исторической общности лю- 
дей — советского народа, 
преимущества социалисти- 
ческого образа жизни, под- 
линно народной демократии. 
Главное место не выставке 
отводится показу жизни со- 
ветского человека во всем 
многообразии его трудовой, 
творческой деительностн, 
беззаветной преданности 
рабочего класса, колхозно- 
го крестьанства, интеллиген- 
ции мдаам коммунизма, не- 
рушимой сплоченности на- 
ших людей вокруг родной 
ленинской партии, успешно 
претворяющих в жизнь ее 
решение в области вкоио- 
мики, науки, культуры, ми- 
ролюбивой интернационали- 
стической политики. 
Оргкомитет приглашает при- 
нять участие я выставке фо- 
тожурналистов, фотохудож- 
ников, фотолюбителей. 


Предварительный отбор 
сннмкоа произаодат бюро 
правлении республикан- 
ских, краевых, областных 
журналистских организаций 
и правление фотоклубов. 
Собранные на местах кол- 
лекции до 10 ноабря с. г. 
должны быть высланы по 
адресу: 119021 Москва, Зу- 
бовский бульвар, 4, Союз 
журналистов СССР. Дирек- 
ция Всесоюзной фотовыс- 
тавки, посвященной 60-ле- 
тию образования СССР. 

На выставку принимаются 
фотографии размером от 
30 X 40 до $0 X «О ем с 
обязательным приложени- 
ем двух контрольных отпе- 
чатков форматом 18 X 14 см. 
На оборотах выставочного 
и контрольных отпечатков 
карандашом надо указать 
название работы, фамилию, 
ими, отчество и адрес авто- 
ра с почтовым индексом. 
Принятые для вкспоиироаа- 
ння фотографии будут оп- 
лачены. 

Непринятые фотографии по 
желанию авторов могут быть 
возвращены а месячный 
срок со дня открытия вы- 
ставки. Посла истечения это- 
го срока снимки переходят 
я фонд Дирекции выставки. 
Все участники Всесоюзной 
выставки получат памятную 
медаль, диплом и каталог. 


ФОТОПАНОРАМА 


Бвшкмриа. Республикан- 
ский фотоклуб «Урал» сов- 
местно с Башкирским от- 
делением Союза журнали- 
стов СССР открыли меж- 
клубиую фотовыставку «Со- 
юз нерушимый», в кото- 
рой приняли участие 42 
фотоклуба Российской Фе- 
дерации. На база фотовы- 
ставки состоялся респуб- 
ликанский семинар фото- 
любителей. 

Краснодарский край. «Зем- 
ля и люди» — второй меж- 
клубный фотоконкурс ор- 
ганизовал краевой фото- 
клуб «Кубань». Снимки по- 
сяящеиы труженикам по- 
лей, жияотнояодам, ме- 
лиораторам, охране окру- 
жающей среды. 

Магадан. Традиционную 
областную яыставку от- 
крыла народная фотосту- 
дия «Магадан». Экспози- 
ция рассказывает о про- 
мышленном и сельскохо- 
зяйственном освоении Се- 
вера, его неповторимой 
красоте, самобытной куль- 
туре народностей Севера. 


Адыгейская автономная 
область. Майкопский фото- 
клуб «Лагонаки» провал 
свою первую фотовыстав- 
ку «Горы и люди», посвя- 
ти» ее 60-летию СССР и 
60-летнему юбилею оато- 
номной области. 

Ульииоаск. «Родина Ильи- 
ча сагодня» — так называ- 
ется традиционная област- 
ная выставка, которая ужа 
болев 20 лат ажагодно рас- 
сказывает о достижениях 
ульяновцев в промышлен- 
ности и сельском хозяйст- 
ве, науке и культуре, о бе- 
режно хранимом народ- 
ном фольклорном искус- 
ства. 

Молдавия. «В боях взра- 
щенный, в труде закален- 
ный». Так незвана пере- 
движная выставка докумен- 
тальной фотографии, под- 
готовленная сотрудниками 
Государственного историко- 
краеведческого музея Мол- 
давской ССР. Она расска- 
зывает о славных страни- 
цах истории комсомола 
республики. 


И. М. ШАГИН 



Советская фотография понесла 
тяжелую утрату. Ив 7б-м году 
жизни скоичвяся представитель 
старой гвардии фотожурнали- 
стов Ивви Михайлович Шагин. 

С его именем связаны лучшие 
страницы советской фотопублм- 
цисгики, созданные а памятные 
годы первых пятилеток, Вели- 
кой Отечественной войны, в пос- 
левоенный восстановительный 
период. 

Иван Михайлович родился а 
1904 году а Ярославской обла- 
сти, а семье крестьянине. 

В 11-летнем возрасте, после 
смерти отца, поступил на рабо- 
ту а лавку московского купца. 

Ьыл рабочим, продавцом, инст- 
рукторам показательного мага- 
зина-школы. 

Фотографией занялся как люби- 
тель ■ 20- в годы. С 50-х годов — 
профессиональный фотожурна- 
лист Работал сначала коррес- 
пондентом газет «Наша жизнь» 
и ■Кооперативная жизнь», е по- 
том — «Комсомольской правды». 
Приди а журналистику позже 
своих коллег-сварстникоа, Иван 
Михайлович быстро выдвинулся 
а число лучших репортеров. 
Особенностью творчества Шаги- 
на было его жизнеутверждаю- 
щее, мажорное начало в соче- 
тании с высокой художествен- 
ной культурой. Тематический диа- 
пазон публицист* — индустриа- 
лизация страны, колхозное строи- 
тельство, ликбез, физкультурное 
движение, жизнь пионерии, ком- 
сомола, Советской Армии. И. Ша- 
гни с успехом представлял мо- 
лодое фотоискусство не между- 
народных выставках. 

Необычайно ярко проявился 
журналистский талант фотомасте- 
оа в годы Великой Отечествен- 
ной войны. Он снимал войну от 
ае первого до последнего дик. 
Награжден орденом Отечествен- 
ной войны II степени. 

В послевоенный период Иван 
Михайлович много работал для 
издательств Иэогих, «Совет- 
ский художник». «Искусство». 

• Прогресс», «Правде». АПН. Од- 
ним из первых обратился к 
цветной фотографии, выпустил 
ряд видовых альбомов по на- 
шей стране, фотокниг, расска- 
зывающих о музеях, перках, 
здравницах. 

В 70-е годы а издательства «Пла- 
нета» вышла монографии о твор- 
честве И. Шагина. 

Истинный художник и публицист, 

И. М. Шагни на каждом втапе 
жизни страны сумел сказать свое 
слово о времени, о событиях, 
о наших людях. 

Светлая память об Ивана Ми- 
хайловиче Шегмне — выдающем- 
ся советском фотомасгепе и за- 
мечательном человеке — навсегда 
сохранится а наших сердцах. 

ГРУППА ТОВАРИЩЕЙ 
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ФОТОТЕХНИКА 


Цветоансшизаторы 



«ОТО 1. ЦВЕ ГО АНАЛИЗ АГОГ 
•МИНОЛЬТА-101» 



•у национальна я схема неавтома- 
тического цветОАНАЛиЗАТОРА! сп — 

СВЕТОВОЙ ПОТОК ФОТОУВЕЛИЧИТЕЛЯ) 
СВ — СВЕТОФИЛЬТРЫ, ФО — ФОРМИРО- 
ВАТЕЛЬ ОПОРНОГО СИГНАЛА 


Те, кто занимаются цвет- 
ной фотопечатью, знают, 
сколь трудоемок этот про- 
цесс и как необходимо и 
важно оснащение лабо- 
ратории специализирован- 
ным оборудованием. В пер- 
вую очередь — это фото- 
увеличитель, предназна- 
ченный для цветной печа- 
ти, о конструкциях кото- 
рого рассказывалось на 
страницах журнала * •• , ста- 
билизатор напряжения, 
точное реле времени и, 
наконец, цеетоеиализатор. 
Безусловно, в оснащение 
лаборатории входят и 
вспомогательное обору- 
дование для химико-фото- 


графического процесса, и 
специальные осветитель- 
ные лабораторные фонари, 
и много дополнительных 
фотопринадлежностей *. 
Централизованные лабо- 
ратории обработки фото- 
материалов, фотоателье, 
а также квалифицирован- 
ные профессионалы и фо- 
толюбители применяют 
цветоанализаторы. Эти при- 
боры позволяют произво- 
дить настройку печатающе- 
го света, то есть опреде- 
лять значение балансных 
фильтров, учитывать из- 
менение плотности а нега- 
тивах и определять зкспо- 
зицию — естественно, пос- 
ле того, как произведена 
их калибровка. 

Нельзя сказать, что цае- 
тоанализатор избавляет 
от всех трудностей, возни- 
кающих при цветной пе- 
чати •*. Но в тех случаях, 
когда необходимо полу- 
чить серии идентичных от- 
печатков, быстро перейти 
на другой формат или 
другой негатив, зтот при- 
бор становится особенно 
полезным и облегчает ра- 
боту. В нашей стране под- 
готавливается к производ- 
ству несколько типов цве- 
те анализаторов, поэтому 
знакомство с подобными 
приборами заинтересует 
широкий круг читателей. 

По характеру применения 
цветоанализаторы можно 
разделить на несколько 
типов. Рассмотрим неко- 
торые из них. 

Если при массовой фото- 
печати от прибора тре- 
буются прежде всего быст- 
рота исполнения и на- 
дежность, то для фотолю- 
бителей важна возмож- 
ность добиться наиболее 
высокого качества отпе- 
чатка (при относительно 
невысокой стоимости при- 
бора). В зависимости от 
назначения цветоанализа- 
торы делятся на следую- 
щие типы: автономные — 
работающие независимо 
от увеличителя, работаю- 
щие совместно с увеличи- 
телем и встроенные в фо- 
топечатаюшие аппараты. 
Ввод в экспонометр иче- 
ские устройства данных о 
светочувствительности бу- 
маги, а также ее баланс- 
ных свойствах осущест- 
вляется косвенно, путем 
калибровки цветоанализа- 


* Жданов А.. Орловской Г.. Сла- 
ввисйиЯ В. Увайичитаоь дли цвет- 
ной печати.—. чСФ», 19В2, Нт В. 

Но оптовой орморка,— «СФ>, 

19В2, НТ ♦, 


• Потрав Ю„ Щукин н. Лри- 
епособоанио до> пачатн.— «СФ>. 
1981, НВ 12. 

•• Петров Ю.. Щукин И. Цаатнаа 
почато. Практика цветной паче* 
гн.— .СФ», 1982. НВ I, 2. 


тора по оптимальным ус- 
ловиям экспозиции, опре- 
деляемым методом проб- 
ной печати для так назы- 
ваемого кэталонного» не- 
гатива, или, как еще при- 
нято говорить, «тест-нега- 
тива». Эталонный негатив 
необходим каждый раз, 
когда меняется тип плен- 
ки (маскированная, немас- 
кированная) или номер 
змульсии фотобумаги. 

Таким образом, для всех 
типов цветоанализаторов 
нужна калибровка. Эта- 
лонный негатив печатаетса 
на том же увеличителе, 
где и последующие нега- 
тивы. При такой калибров- 
ке наряду с данными о 
свойствах фотобумаги в 
цветоанализатор вводятся 
также данные об интен- 
сивности и спектральном 
составе копировального 
света увеличителя. 

Любой цветоанализатор 
имеет три светоприемни- 
ка за тремя фильтрами 
или один светоприемиик 
за тремя сменными свето- 
фильтрами, которые вы- 
деляют синюю, зеленую 
и красную зоны спектра. 
Спектральные кривые про- 
пускания этих светофильт- 
ров должны быть согласо- 
ваны со спектральными 
кривыми поглощения фо- 
тобумаг, Большинство цве- 
тоаналиэаторов имеют уст- 
ройство, запоминающее 
экспозиционные парамет- 
ры для нескольких пар- 
тий фотобумаг, что позво- 
ляет при переходе от од- 
ной змульсии к другой 
просто нажимать кнопку 
памяти для данной эмуль- 
сии (это относится только 
к фотобумагам тех эмуль- 
сий, данные о которых 
были введены в цаето- 
анализатор при предшест- 
вующих калибровках). 
Автономные цветоаиали- 
заторы имеют встроенный 
источник света с оптиче- 
ской системой и три-четы- 
ре измерительных прибора. 
Измеряемый негатив встав- 
ляется в специальный не- 
гативодержатель. Сущест- 
вуют различные модели ав- 
тономных цветоанализато- 
ров, которые производят 
цветокоррекцию или по 
всему негативу, или по от- 
дельным участкам кадра, 
так как при переходе от 
одного режима к другому 
надо менять не только 
конструкцию негатиаодер- 
жателя, но и оптическую 
схему прибора. В анали- 
заторах этого типа рас- 
считанные параметры экс- 


позиции тем или иным 
образом фиксируются 
(записываются операто- 
ром, автоматически пер- 
форируются и тому по- 
добное), а затем вместе с 
негативом передаются на 
фотоувеличитель для пе- 
чати. Они могут быть вы- 
полнены в виде полуавто- 
матических и автоматиче- 
ских устройств. В полу- 
автоматических устройст- 
вах с аналоговым вычис- 
лителем экспозиционных 
условий работой управля- 
ет оператор, в автомати- 
ческих расчет экспозиции 
происходит автоматически 
без участия человека. 

Как первые, так и вторые 
устройства могут измерять 
оптическую плотность пол- 
ного кадра негатива или 
отдельных выбранных 
участков. 

Полуавтоматические цве- 
тоанализаторы преиму- 
щественно применяются 
для определения условий 
экспонирования, когда в 
цветокоррекции требует- 
ся использовать любые со- 
четания двух корректи- 
рующих светофильтров из 
трех возможных. Таков, 
например, прибор «Ми- 
нольта-101» (фото 1), рас- 
считанный на работу с не- 
гативами, требующими при 
печати использования 
только желтых и пурпур- 
ных светофильтров. При 
установке негатива в нега- 
тиводержатель он сразу 
показывает значение вы- 
держки и двух корректи- 
рующих светофильтров. 
Калибровка твкже ведется 
по эталонному негативу. 
Цветоанализатор «Ми- 
нольта-101» осуществляет 
коррекцию по полному 
кадру, а «Минольта-201 » — 
по участку негатива диа- 
метром $ мм. Автономные 
цветоанализаторы работа- 
ют в светлом помещении и 
могут обслуживать сразу 
несколько фотоувеличите- 
лей. 

Второй тип цаетоаналиэа- 
тороа, работающих с фо- 
тоувеличителями, получил 
большое распространение 
и является наиболее про- 
стым и дешевым. Прибор 
прост, так как не содер- 
жит источника света с оп- 
тической системой. Вместо 
трех измерительных стре- 
лочных приборов в нем — 
один «нуль-индикатор», 
подключаемый поочеред- 
но к желтому, голубому и 
пурпурному каналам. Ра- 
бота анализатора основа- 
на на поддержании нуле- 


38 



•ого значения приращения 
фототоков, осуществляе- 
мого ручным вводом кор- 
ректирующие светофильт- 
ров и подбором выдержки 
с помощью потенциометра 
(см. функциональную схе- 
му прибора). 

Порядок работы с при- 
бором следующий. В уве- 
личитель ставится «талон- 
ный негатив и вводятся 
корректирующие свето- 
фильтры, подобранные 
при пробной печати, а 
светоприемник цветоана- 
лиаатора помещается в 
выбранный участок отпе- 
чатка. На шкале потенцио- 
метра устанавливается вы- 
держка, необходимая для 
печати «талонного негати- 
ва. Затем поочередно ка- 
либровочными потенцио- 
метрами Вж, Кп, Кг одно- 
временно с вводом перед 
фотоприемником соот- 
ветственно синего, зеле- 
ного и красного свето- 
фильтров устанавливают 
нули токов по трем кана- 
лам. На «том калибровка 
заканчивается. После вво- 
да в фотоувеличитель пе- 
чатаемого негатива и вы- 
бора на нем аналогичного 
участка изображения про- 
изводится регулировка 
потенциометра К1 до по- 
лучения нулевого тока в 
одном из каналов. Нуле- 
вые токи в двух других 
каналах устанавливаются 
соответствующим измене- 
нием в увеличителе зна- 
чений корректирующих 
светофильтров. Негатив 
следует печатать с по- 
мощью подобранных та- 
ким образом корректи- 
рующих светофильтров в 
увеличителе и с выдерж- 


кой, указанной на идеале 
потенциометра. 

Типичным для этого клас- 
са приборов является цве- 
тоанализатор «Дурст 
ОіА-ІОО» (фото 2). Он снаб- 
жен измерительным зон- 
дом 13, где расположен 
светоприемник с тремя 
• строенными светофильт- 
рами. На него проецирует- 
ся выбранный участок 
изображения. Диаметр ок- 
на светоприемиике — 5 мм. 
До начала работы с при- 
бором нужно изготовить 
«талонный отпечаток, не- 
обходимый для калибров- 
ки, причем на том увели- 
чителе, где будет вестись 
печать. Напомним, что та- 
кие «талонные отпечатки 
методом пробной печати 
необходимо делать для 
каждого типа негативов и 
для каждого номера 
змульсии фотобумаг. Най- 
денные зкепозиционные 
параметры вводятся в при- 
бор. Делается «то следую- 
щим образом. Эталонный 
негатив и найденные для 
него корректирующие 
светофильтры вставляют- 
ся в увеличитель. Вы- 
держка, необходимая для 
печати «талонного негати- 
ва, устанавливается на 
цифровой шкале 11. За- 
тем вводятся значения 
корректирующих свето- 
фильтров — нажимается 
клавиша «желтый* 17, и 
потенциометр 2 вращается 
до тех пор, пока «зайчик» 
электронного индикато- 
ра 4 на остановится в 
центре и а «О». Затем он 
фиксируется стопором. 
Таким образом калибрует- 
ся «желтая памятьв. Та- 
кая же процедура ловто- 


1 ? 3 4 і а 
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ФОТО г. ЦВЕТОАНАЛИЗАТОР «ДУЕСТ С\А*ІОО»; I — КОРПУС ПРИБО- 
РА; 1, ). I — ПОТЕНЦИОМЕТРЫ «ЖЕЛТОГО., «ПУРПУРНОГО. И «ГО- 
ЛУБОГО»; 4— ЭЛЕКТРОННЫЙ ИНДИКАТОР, 4-ПОТЕНЦИОМЕТР ВЫ- 
ДЕРЖКИ; Т — ШНУР ИЗМЕРИТЕЛЬНОГО ЗОНДА: В. », «В — ЦИФРОВЫЕ 
ШКАЛЫ .ЖЕЛТОГО., .ПУРПУРНОГО. И «ГОЛУВОГО. ПОТЕНЦИОМЕТ. 
РОВ: <1 — ЦИФРОВАЯ ШКАЛА ВЫДЕРЖКИ: <1 — КНОПКА КОРРЕКЦИИ 
КОСИНУСНОЙ ОШИБКИ; II — ИЗМЕРИТЕЛЬНЫЙ ЗОНД 14 — КЛАВИША 
ВКЛЮЧЕНИЯ ПРИБОРА) I». 14, 17 — КЛАВИШИ ВКЛЮЧЕНИЯ «ГОЛУ- 
БОГО., «пурпурного» и «желтого. КАНАЛое.- «в — шнур питания 


ряется с «пурпурной па- 
мятью», то есть с клави- 
шей 16 и потенциомет- 
ром 3. То же — с «голу- 
бой памятью». Если теперь 
последовательно нажать 
клавиши 17, 16 и 15, «зай- 
чик» не должен уходить 
с «О». Прибор откалибро- 
ван. 

Теперь нужно заменить 
«талонный негатив неиз- 
вестным. Нажимается кла- 
виша «голубой» II, и по- 
тенциометром выдержки 6 
«зайчик» устанавливается 
на «О». Затем нажимается 
клавиша «пурпурный» 16, 
регулируется значение пур- 
пурного светофильтра в уве- 
личителе, «зайчик» ста- 
вится снова на «О». Та же 
операция проводится с 
желтым светофильтром. 
Негатив печатается с вы- 
держкой и корректирую- 
щими светофильтрами, по- 
добранными указанным 
образом. Установку «О» 
по голубому, пурпурному 
и желтому каналам мож- 
но осуществлять в любой 
последовательности. Толь- 
ко надо начать с опреде- 
ления выдержки и нажать 
ту клавишу, которая со- 
ответствует неиспользуе- 
мому при печати данного 
негатива светофильтру. 
Цветоанализатор может 
осуществлять коррекцию 
или всего негативе (интег- 
ральный режим), или не- 
большого участка кадра. 
Интегральный анализ не- 
гатива осуществлветсв 
установкой в фотоувели- 
читель в качестве рассеи- 
вателя ив место красного 
стекла — молочного стек- 
ла. Тогда на фотоприем- 
ник будет попадать сме- 
шанный свет от всего не- 
гатива. 

Интегральный метод цве- 
токоррекции дает хоро- 
шие результаты, когда 
негативы в среднем близ- 
ки к серым. Такие нега- 
тивы составляют 65 — 75% 
от всех любительских не- 
гативов. Для правильной 
цветокоррекции негати- 
вов, имеющих аномаль- 
ный цветовой белене (пре- 
обладание одного цвета), 
используетса точечный 
режим цветокоррекции. 
Этим режимом целесооб- 
разно пользоваться также, 
когда негативы содержат 
повторяющиеся цветовые 
тона, например телесные 
или нейтрально-серые. При 
точечном режиме измере- 
ний можно добиться бо- 
лее правильной цветокор- 
рекции, но он требует оп- 
ределенных наяыкоа в вы- 
боре участка негатива, по 
которому следует вести 
цветокоррекцию. 

Другой пример цветоана- 
лизатора, работающего 
совместно с увеличите- 
лем, — «Омега 5СА-400». 

Он интересен тем, что при 
установке зонда в выб- 


ранный участок проекции 
негативе сразу показывает 
значения приращения двух 
субтрактивных фильтров 
и время экспонирования. 
Прибор имеет встроен- 
ное реле времени и во- 
семь программ памяти. 
Цаетоанелизаторы, встро- 
енные в фотопечатающие 
автоматы, применяются в 
лабораториях централизо- 
ванной обработки фотома- 
териалов. Из всех цввто- 
аиализаторов они наибо- 
лее производительны — 
обрабатывают до 14000 от- 
печатков а час. Эти уст- 
ройства ие только опреде- 
ляют параметры фотопе- 
чати, но и управляют ра- 
ботой фотопечатающих 
устройств. Фотопечатаю- 
щие автоматы имеют один 
источник света, который 
служит и для жепониро- 
■аиия, и для цветоянали- 
эвторв. Отвод части све- 
та, прошедшаго через не- 
гатив на фотоприемники, 
осуществляется при помо- 
щи полупрозрачных зер- 
кал. Как правило, фото- 
пачатающиа автоматы ра- 
ботают по аддитивному 
принципу, что объясняет- 
ся относительной просто- 
той автоматической отра- 
ботки трех зональных вы- 
держек. Цикл работы «тих 
приборов следующий: 
негатив ставится а негати- 
водаржатель, открывается 
затвор, и бумага начинает 
экспонироваться. В то же 
время на фотоэлементы 
попадает свет пропорцио- 
нально синай, зеленой н 
красной прозрачности не- 
гативе Когда суммарный 
ток в красном канала до- 
стигнет заданной величи- 
ны, я жслонирующий свет 
•водится голубой свето- 
фильтр, полностью пере- 
крывающий красный свет 
(точно так же — для зеле- 
ного м синего каналов). 

В момент ввода третьего 
светофильтра жепониро- 
•ание заканчивается. 

Мы рассмотрели различ- 
ные типы цветоанализато- 
ров. Наиболее простой и 
дешевой моделью оте- 
чественного производстве 
будет прибор, позволяю- 
щий производить измере- 
ния в интегральном ре- 
жиме. Светоприемник 
«того цветоаналиэаторя 
крепится вплотную к объ- 
ективу фотоувеличителя, 
м нв него попадает весь 
световой поток. Другие 
модели позволяют рабо- 
тать и в интегральном, и а 
точечном режиме. 

Л. СТАРК, 
инженер ГОИ 
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ФОТОТЕХНИКА 


Оскар Барнак ~ изобретатель малоформатной камеры 



ОСКАР БАРНАК ЗА СВОИМ РАБОЧИМ столом 



НАВОДНЕНИЕ В ВЕГЦЛАРЕ В 1920 ГОДУ. 
ОЮЮГРАФИЯ БАРНАКА ВЫПОЛНЕНА 
ПРОТОТИПОМ «ЛЕЙКИ» 


Открытия и изобретения 
неразрывно связаны в на- 
шем сознании с и менами 
из авторов. Возникновение 
и развитие фотографии 
стало возможным благо- 
даря деятельности многих 
ученых и прежде всего 
благодаря результатам на- 
учных открытий Нисефора 
Ньепса, Луи Дагерра и 
Генри Тальбота. Но реали- 
зация научных достижений 
е фотографии постоянно 
требовала решения слож- 
ных инженерных задач, 
позтому вклад конструкто- 
ров в ее прогресс не ме- 
нее важен. 

Несколько лет назад ми- 
ровая общественность от- 
метила знаменательную да- 
ту — 50-летие начала се- 
рийного производства пер- 
вой малоформатной фото- 
камеры «Лейке» («СФ», 
1976, № 1). Однако имя ее 
изобретателя значмтельно 
менее известно нашим чи- 
тателям, чем семо изобре- 
тение, явившееся а свое 
■ ремя нестоящим перево- 
ротом в области фотоеп- 
паратостроения, изменив- 
шее во многом и стиль са- 
мой фотографии. 
Изобретатель «Лейки» Ос- 
кар Барнак родился 1 но- 
ября 1879 года я неболь- 
шой деревушке Липов не- 
далеко от Берлина. Отец 
Оскера — врач по профес- 
сии — увлекался музыкой, 
любил мастерить. 

Оскар унаследовал интерес 
к искусству и технике от 
отца. Сначала мечтал о жи- 
вописи — хотел стать ху- 
дожником-пейзежистом, но 
по настоянию отца было 
решено, что он должен 
приобрести какую-нибудь 
«серьезную» профессию. 

В 1889 году семья Барна- 
ка переехала а Берлин, где 


по окончании школы юный 
Оскар был отдан для обу- 
чения ремеслу механика 
а механическую мастер- 
скую Юлиуса Лампе. Про- 
фессия механика по точ- 
ным приборам пришлась 
ему по душе, и он с увле- 
чением работал в этой ма- 
стерской, изготовлявшей 
наглядные пособия для 
учебных заведений. 

После успешного заверше- 
ния курса обучения по спе- 
циальности «точная меха- 
ника» у молодого подма- 
стерья начались, как было 
принято тогда, годы стран- 
ствий, дававшие возмож- 
ность совершенствовать 
профессиональные навыки. 
Барнак побывал в разных го- 
родах Германии и Австрии 
и, наконец, уже опытным 
мастером приехал а йену. 
Здесь он впервые вплот- 
ную занялся фотографией. 
Позже Бернек вспоминал, 
как еще а 1905 году а сво- 
бодные от работы дни он 
отправлялся на фотосъем- 
ки в горы и леса Тюрингии, 
нааьючеиный громоздким 
и неудобным пластиночным 
фотоаппаратом н тяжелы- 
ми принадлежностями к 
нему. Именно тогда заро- 
дилась у него идея соз- 
дать небольшую и удоб- 
ную фотокамеру, которую 
можно всегда иметь при 
себе. Первые опыты были 
неудачными. Так, напри- 
мер, Барнак эксперименти- 
ровал с пластинками 13Х 
Х18 см, снимая на каждой 
из них с помощью специ- 
альных приспособлений 
15 — 20 кадров небольшого 
формата. Но качество 
имевшихся в продаже фо- 
топластинок при таком 
формете кадра ив позво- 
ляло получать удовлетво- 
рительные увеличения. 


И он временно оставил 
эксперименты, хоте идея 
«небольшой негатив — 
большой отпечаток» уже 
отчетливо созрела а соз- 
нании. К ней он вернется 
снова в 1911—1912 гг. 

В Йене Оскар Барнак сбли- 
зился с одним из служа- 
щих Цейса Эмилем Мехау, 
который вскоре перешел 
работать на фирму «Эрнст 
Лейтц». В это время Лейтц 
подыскивал специалиста на 
должность руководителя 
исследовательских работ 
для своего предприятия. 
Эмиль Мехау рекомендо- 
вал на это место Бврнвка, 
ив 1911 году он возглавил 
исследовательскую лабо- 
раторию фирмы «Лейтц». 
Хотя предприятие «Лейтц» 
производило главным об- 
разом микроскопы, оно 
занималось также смеж- 
ны дам областями — выпу- 
скало ■ небольшом коли- 
честве специальную фото- 
аппаратуру для съемки с 
микроскопом, а также фо- 
тообъективы для нее. Ча- 
стично фотообъективы шли 
на продажу другим фир- 
мам, производившим 
обычные фотокамеры. 

Для оптической фирмы из- 
вестный интерес представ- 
ляла и новая для того вре- 
мени техника киносъемки. 

В обязанности Барнака вхо- 
дило испытание кинемато- 
графических методов 
съемки. Существовавшие 
тогда киносъемочные ап- 
параты изготовлялись из 
дерева, имели большие 
размеры и были неудоб- 
ны а работе. 

В 1912 году Барнак скон- 
струировал свою, цельно- 
металлическую кинокаме- 
ру из алюминия, которая 
была более легкой и удоб- 
ной. 


Основной трудностью про- 
цесса киносъемки было 
правильное определение 
экспозиции. Использовав- 
шиеся для зтого расчетные 
таблицы и несовершенные 
фотометры часто подво- 
дили, и порой приходилось 
заново снимать ісю кас- 
сету, что было и обреме- 
нительно, и накладно, по- 
скольку кинопленка стоила 
довольно дорого. Чтобы 
облегчить определение 
экспозиции при киносъем- 
ке, Барнак в 1913 году 
сконструировал ориги- 
нальный экспонометр а 
виде небольшого аппара- 
та, а котором для опре- 
деления экспозиции ис- 
пользовалась та же пленка, 
что и в киноаппарате. По- 
лучилась небольшая каме- 
ра, вмещавшая 2 метра 
кинопленки и имевшая 
шторный затвор, взвод ко- 
торого был сопряжен с 
транспортировкой пленки. 
Единственная экспозиция 
камеры порядка 1 /40 с со- 
ответствовала рабочей экс- 
позиции киноаппарата. 

С помощью такой квмеры- 
зкспонометра делалось не- 
сколько снимков с раз- 
личными диафрагмами, 
пленка тут же проявлялась 
и по полученным резуль- 
татам определялась пра- 
вильная экспозиция для 
киносъемки. 

Эта экспонометричвская 
фотокамера отличалась 
еще одним весьма сущест- 
венным нововведением — 
Барнак увеличил в ней съе- 
мочный кадр • два раза, 
объединив а один діа ки- 
нокадра 18X24 мм и соз- 
дав тем самым принципи- 
ально новый формат кад- 
ра — 24X36 мм. Такой кадр 
позволял повысить качест- 
во увеличенных с негати- 
ва фотоснимков. Новый 
формат назовут позже «ле- 
ечным» и он станет осно- 
вой малоформатной фото- 
графии. Существенному 
шагу вперед а осуществ- 
лении идеи Барнака соз- 
дать небольшой и удоб- 
ный фотоаппарат способст- 
вовала и меньшая по срав- 
нению с зернистостью фо- 
топластинок того времени 
зернистость кинопленок. 

Тек из экспонометра воз- 
никла фотокамера, на- 
званная впоследствии 
«Ь'К-Ьеіса», прототип 
«Лейки». Были изготовле- 
ны два экземпляра такой 
камеры. Одной Барнак 
пользовался сам, вторая 
предназначалась длв хо- 
зяина фирмы. Воплощение 
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давно созревшей идеи ма- 
лоформатной камеры а ме- 
талле произошло ■ срав- 
нительно короткий срок. 

Что же касается усовер- 
шенствования отдельных 
узлов и деталей для по- 
следующих моделей, то 
на это уходили недели и 
даже месяцы мучитель- 
ных поисков и сложных 
расчетов. 

Прототип «Лейки» имел 
уже все основные черты 
будущей серийной каме- 
ры, за исключением од- 
ной — затвор не закрывал- 
ся автоматически после 
экспонирования. Впослед- 
ствии этот недостаток был 
устранен. В качестве объ- 
ектива на фотокамере ис- 
пытывался сначала «Кино- 
Тессарп 3,5/50 мм, рассчи- 
танный на кинокадр ІвХ 
Х24 мм. Но он на давал 
четкого изображения по уг- 
лам кадра нового форма- 
та 24X36 мм Поэтому 
Варнак испытывал на про- 
тотипе различные объек- 
тивы, в честности «Сум- 
маря, «Милар» Лвйтца 
4,5/42 мм. Хранящийся в 
музее фирмы «Лейтц» про- 
тотип «Лейки» снабжен 
объективом «Абилар» 

4,5/42 мм. 

Оскар Варнак был не толь- 
ко талантливым изобрета- 
телем, но и страстным фо- 
тографом. До нес дошли 
фотографии, сделанные 
еще (1914 году первым 
прототипом «Лейки». При- 
чем это были уже не ста- 
тичные фотосюжеты с не- 
подвижными объектам», 
выполненные е традици- 
онной для того времени 
манере, а «живые» снимки, 
напоминающие репортвж- 
ные реботы современных 
фоторепортеров — улич- 
ные сцены с идущими или 
непринужденно беседую- 
щими пешеходами, стихий- 
ные бедствия, например 
фотосерия о наводнении 
а Ветцларе, то есть зто 
были «моментальные» 
снимки и непоставленныа 
фотосюжеты, подсмотрен- 
ные острым глазом Бар- 
нака-репортере. Таким об- 
разом, Оскар Варнак проя- 
вил себя не только выдаю- 
щимся конструктором, за- 
ложившим технические ос- 
новы новой малоформат- 
ной фотографии, но и не- 
заурядным репортером, 
сумевшим увидеть ее ог- 
ромные творческие воз- 
можности. Первая мировая 
война прервала системати- 
ческую работу над ноаым 
фотоаппаратом. Но когда 
страну захлестнули тяжелый 
экономический кризис и 
инфляция, а над предпри- 
ятием нависла угроза поте- 
ри квалифицированной ра- 
бочей силы вследствие па- 
дения сбыта продукции, о 
камере снова вспомнили. 
Годы не прошли даром За 
это время Варнаком были 


улучшены зетаор и транс- 
портировка пленки, разра- 
ботаны кассета для заряд- 
ки камеры на свету и опти- 
ческий видоискатель. Впер- 
вые был рассчитай объек- 
тив для нового формата — 
эту работу блестяще вы- 
полнил профессор Мекс 
Верен. И уже в 1923 году 
вышла так называемая ну- 
левая (предсеринная) пар- 
тия фотоаппаратов в коли- 
честве 31 экземпляре для 
проверки реакции рынка и 
профессиональных фото- 
графов. Переонвчвльно ка- 
меру предложили назвать 
«Камера Варнака», но не- 
мение было длинным и не 
на всех языках удобным в 
произношении. В конце 
концов она получила все- 
мирно известное наимено- 
вание «Лейка», образован- 
ное из первых слогов слое 
«Лейтц» и «камера». 

Новый фотоаппарат офици- 
ально был представлен 
на весенней Лейпцигской 
ярмарке 1925 годе. Правда, 
сначала преобладало скеп- 
тическое отношение про- 
фессиональных фотогра- 
фов к необычно мелень- 
кой для того времени и, 
казалось, игрушечной ка- 
мере, но вскоре замеча- 
тельное изобретение Вар- 
наке пробило себе дорогу 
и одержало блестящую 
победу. Малоформатная 
камера нового типе, рабо- 
тавшая не стандартной ки- 
нопленке, простая и удоб- 
ная а обслуживании и вы- 
полненная с прецизионной 
точностью, получила право 
на жизнь. 

Но Варнак не успокоился. 
Он упорно и настойчиво 
работал над совершенство- 
ванием своей камеры, 
снабженной впоследствии 
стандартным рабочим от- 
резком, что дало возмож- 
ность использовать смен- 
ную оптику. Затем камера 
была оснащена встроен- 
ным дальномером. Для по- 
лучения изображения 
больших размеров начали 
применяться увеличители 
и диапроекторы, причем 
именно Варнак создал пер- 
вый малоформатный диа- 
проектор. Были сконструи- 
рованы многочисленные 
принадлежнос г.., сущест- 
венно расширившие воз- 
можности применения ка- 
меры — макроприставки м 
макроштативы, стереообъ- 
ективы и стереонасадки, 
репродукционные линзы и 
кольца, устройства для 
микрофотографии и мно- 
гое другое... 

Так новая камера стала ос- 
новой целой фотографи- 
ческой системы, заложив- 
шей фундамент для быст- 
рого росте фотолюбитель- 
ства, развития современ- 
ного фоторепортаже и ши- 
рочайшего применения фо- 
тографии * самых различ- 
ны» обрыто* научи техни- 


ки и культуры. Ии одна 
другая камера за всю исто- 
рию фототехники не ока- 
зала такого огромного 
влияния на стиль совре- 
менной фотографии, а так- 
же кв технику фотосъемки. 

В техническом отношении 
«Лейка» намного опере- 
жала свое время. Вот по- 
чему до сих пор во многих 
современных фотоаппара- 
тах используются оснояиые 
конструктивные идеи, 
предложенные в начале 
XX века ее создателем, — 
компактность, использова- 
ние 35-мм кинопленки, 
быстродействующий штор- 
ный затвор, простота об- 
служивание. Инженерные 
решения отдельных узлов 
этой кемеры определили 
на десятки лет вперед 
внутреннюю компоновку, 
внешний вид фотоаппарата 
и принадлежностей, вызва- 
ли многочисленные под- 
ражания. К сожалению, не 
все идеи Варнаку удалось 
довести до конца. Напри- 
мер, стереофотоепперат и 
специальная панорамная 
камера, над которыми он 
работал в 30-е годы, так 
и остались эксперименталь- 
ными образцами, хотя в 
конструктивном отношении 
соответствующие совре- 
менные приборы решены 
аналогичным образом. 
Современный парк фотоап- 
паратуры огромен. Одна- 
ко более 90 процентов ее 
приходится не камеры, ис- 
пользующие 35-мм пленку 
и основную конструктив- 
ную схему, разработанную 
Варнаком. 

В ознаменование ІОО-ле- 
тия со дня рождения Ос- 
кара Варнака фирма 
«Лейтц» учредила в 1979 го- 
ду специальную ежегод- 
ную премию а размере 
10 000 марок. Впервые іта 
премия была присуждена 
голландскому фотографу 
Флорису Баргкампу, участ- 
нику Международной вы- 
ставки «Уорлдпрессфо- 
то-80» в Амстерд'ме, зв се- 
рию черно-белых снимкоя, 
запечатлевших борьбу об- 
ществе охрены природы 
«Гринпис» против затопле- 
ния контейнеров с радио- 
активными отходами я Бис- 
кайском заливе. 

Б КУЧЕРЕНКО 


ФОТОТЕХНИКА 

Отвечаем 

читателям 


Фотолюбитель В. Соболев 
из Мончегорска в письма 
в редакцию спрашивал, 
не подеергаетса ли фото- 
пленка вредному воздей- 
ствию при прохождении 
авиапассажиром пунктов 
контрола. 

На запрос «СФ» из Ми- 
нистерства гражданской 
авиации СССР сообщили, 
что фотоматериалы, на- 
ходящиеся при авиапасса- 
жире в момент досмотра, 
никаким неблагоприятным 
воздействиям ив подвер- 
гаются. Однако при конт- 
рола ручной клади с при- 
менением рентгено-теле- 
визионных интроскопов у 
фотоматериалов чувстви- 
тельностью свыше 130 ед. 
ГОСТа может измениться 
плотность вуали. 

Какие удлинительные коль- 
ца можно использовать 
при репродукционной 
съемке фотоаппаратом 

«ФЭД-3»? 

С. Хоменко, 
Днепродзержинск 

Для репродукционных ре- 
бот с помощью камер ти- 
па «ФЭД» и «Зоркий» при- 
меняется комплект, состо- 
ящий из четырех удли- 
нительных колец различной 
длины, с присоединитель- 
ной резьбой М39ХІ, обо- 
значенных порядковыми 
номерами. Кольцо 1 — 
длиной 5 мм; 2 — 8 мм; 

3 — 16 мм; 4 — 26 мм. При 
их использовании на каме- 
ре «ФЭД» с объективом 
«*4ндустар-64 Л/Д» следует 
руководствоваться при- 
веденными данными о за- 
висимости расстояния (от 
оригинала до плоскости 
пленки) от масштаба 
съемки (см. таблицу). 

Для компенсации возмож- 
ных ошибок объектив не- 
обходимо диафрагмиро- 
вать ДО 11 или 16, чтобы 
увеличитъ глубину резко 
изображаемого простран- 
стве. Следует учитывать 
также зависимость коэф- 
фициента увеличения экс- 
позиции от масштаба изо- 
бражения. При масштабе 
1 : 4 экспозицию следует 
увеличить в полтора раза, 
при масштабе 1:2 — вдвое, 
при масштабе 1:1 — вчет- 
веро. 
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Отвечаем 

читателям 



П. Черепанове и» > лам-Удэ 
заинтересовало тезмиче- 
ское исполнение снимка 
Ф. Коломажникоаа «Фан- 
тазия», Опубликованного 
а «СФ», 1981, № 7. 

Автор снимка сообщил 
нам, что использованный 
им прием достаточно 
прост. Исходный снимок 
«Двое на море» был сде- 
лан против солнца (контр- 
ажур) и напечатан на мато- 
вой бумаге. Затем отпеча- 
ток был свернут воронкой, 
скреплен и репродуциро- 
ван. С полученного таким 
образом негатива и был 
сделан окончательный ва- 
риант фотографии. При- 
мерное расположение от- 
печатка, фотоаппарата и 
источника света при реп- 
родуцировании показано 
на фото. 



Когда нужна 

предварительная 

вспышка 

Известно, что при съемке 
на цветные фотоматериалы 
с применением фотовспы- 
шек глаза человека приоб- 
ретают красный оттенок. 

В практике фотографии 
зтот эффект принято назы- 
вать «красный глаз», и воз- 
никает Он тогда, когда фо- 
товспышки расположены 
рядом со съемочным объ- 
ективом. Возникновение 
этого эффекта обусловли- 
вает повышенная отража- 
тельная способность рети- 
ны глаза в спектральном 
диапазоне 0,6 — 0,7 мкм. 


Ретроотражеиное глазом 
излучения фотовспышки 
попадает а объектив и ре- 
гистрируется на фотома- 
териале красным пятном, 
размер которого прямо 
пропорционален диаметру 
зрачка глаза. Интенсив- 
ность же ретроотраженно- 
го излучения ретины глаза 
пропорциональна квадрату 
диаметра входного зрачка. 
Для устранения эффекта 
«красный глаз» специали- 
стами фирмы «Кодак» 
предложен простой прием, 
«уменьшающий» диаметр 
зрачка снимаемого чело- 
века до 4 мм. Для этого 
в электрическую схему 
фотовспышки вводится до- 
полнительный конденса- 
тор, включаемый парал- 
лельно основному разряд- 
ному. При нажатии спуско- 
вой кнопки стартовый им- 
пульс открывает тиристор 
в цепи дополнительного 
конденсатора, который 
разряжается через им- 
пульсную лампу. Таким 
образом происходит пред- 
варительная вспышка. Од- 
новременно стартовый им- 
пульс направляется в ли- 
нию задержки, которая че- 
рез 0,5 с срабатывает и 
открывает тиристор в це- 
пи основного конденсато- 
ра, обеспечивая необходи- 
мую синхронизацию с за- 
твором камеры. 
(«Фотокинотехника», 1982, 
№ 6 ) 


Источники тока 
для камер 

В специализированных ма- 
газинах «Электроника» 
можно приобрести аыпу- 
скаемые отечественной 
промышленностью сере- 
бряио-цинкояыв элемен- 
ты типа СЦ-32, предназна- 
ченные а качестве источ- 
ников тока для различ- 
ной малогабаритной элек- 
тронной аппаратуры. 
Диаметр батареек — 10 мм, 
толщина — 4 мм. Электри- 
ческие параметры; напря- 
жение 1,5 В. емкость 
110 мА часов. Цена 1 руб. 

80 коп. 

По сяоим электрическим 
характеристикам и геомет- 
рическим размерам СЦ-32 
соответствует зарубежным 
аналогам типа 5Р44/С13, 
Д-76, РХ-675, которые при- 
меняются а фотоаппарату- 
ре для питания электро- 
схем зкспонометрических 
устройств и электронных 
эатаороа. 

СЦ-32 можно использо- 
вать с фотокамерами типа 
• Никон» всех соответству- 
ющих модификаций, «Аса- 
хи Пентакс спотматик» и а 
последующих моделях, а 
также а дальномерных мо- 
делях камер фирмы «Ми- 
нольта» и в экспонометрах. 


ФОТОТЕХНИКА 

Редакция 
получила ответ 


Читателей нашего журнала 
интересует, какие меры 
были приняты изготовите- 
лями фотокамеры «Киев-17» 
после того, как редакция 
провела ее испытания 
и отметила ряд конструк- 
тивных недостатков (см. 
«СФ», 1981, № 5). 
Заместитель главного конт- 
ролера производственно- 
го объединения «Завод 
«Арсенал» Е. Карякин со- 
общил нам, что на заводе 
систематически разраба- 
тываются и реализуются 
мероприятия по улучше- 
нию качестяа и надежно- 
сти фотоаппаратов. В свя- 
зи с отмеченными редак- 
цией «СФ» недостатками 
в «Киевв-17» была измене- 
на конструкция синхрокон- 
такта, улучшена работе 
рычагов репетитора, пере- 
работана конструкция 
кнопки отключения транс- 
портного барабана, улуч- 
шена фиксация головки вы- 
держек и головки рычага 
взвода, устранена засветка 
через окулар, переработа- 
на конструкция байонета с 
целью использования но- 
вых объективов от фото- 
камеры «Никон». 

В связи с результатами ис- 
пытаний фотокамеры «ФЭД- 
микрон-2» («СФ»,1980, № 7) 
главный конструктор Харь- 
ковского производствен- 
ного машиностроительного 
объединения «ФЭД» 

А. Лазарев сообщил ре- 
дакции следующее. При 
работе фотокамеры в ав- 
томатическом режиме кноп- 
ка переключения режима 
работы находится по отно- 
шению к поводку шкалы 
дистанции под углом не 
менее 30° и сбиваться при 


наводке на резкость не мо- 
жет. Тем не менее, учиты- 
вая высказанное в статье 
замечание, для повыше- 
ния надежности фиксации 
была проведена конструк- 
тивная доработка этого уз- 
ла. С целью улучшения вы- 
равнивания пленки в пре- 
делах кадрового окна про- 
веден ряд технологических 
мероприятий по повыше- 
нию чистоты и качества на- 
правляющих полозков и 
прижимного столика. 

Фотолюбитель Н. Кондра- 
шин из Таллина интересо- 
вался ресурсами работы 
фотокамеры «Зенит-19» и 
элемента РЦ г 53. Замести- 
тель начальника ЦКБ Крас- 
ногорского механического 
завода В. Кузнецов, ко- 
торому редакция направи- 
ла письмо, сообщил, что 
средний ресурс работы фо- 
токамеры «Зенит-19» соглас- 
но техническим условиям — 
не менее 10000 срабаты- 
ваний. Свежие элементы 
РЦ*53 при эксплуатации в 
нормальных условиях обе- 
спечивают работу в тече- 
ние 1 года. При длитель- 
ных перерывах в съемках 
рекомендуется вынимать 
зламенты из камеры и хра- 
нить их отдельно. Элемент 
РЦ*53 может быть заменен 
аккумулятором Д-0,06. 

В своих письмах а редакцию 
читатели журнала отмечали, 
что а инструкции к набору 
«Масколор», предназна- 
ценному для проявления 
цветных негативных фото- 
пленок, даны различные 
режимы их обработки без 
указания наименований 
самих планок. Редакция 
запросила фирму «Рваная» 
и получила таблицу с не- 
обходимыми уточнениями, 
которая приводится нижа. 
Добавим, что фирма 
«Орао» на рекомендует 
любителям применять для 
проявления цветных пле- 
нок режим обработки при 
15°С. ^ 
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20 

І5±2 

20 

2±2 

5 

Отбапива- 

20±І 

7 

7 

7 

І5±І 

7 
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7 

иие 









Промывка 

20±2 

5 

5 

3 

І5±2 

5 

2212 

5 

ФикСЗт 

20 1 1 

4 

3 

4 

І3± 1 

4 

2211 

4 

Промывка 

13-10 

20 

20 

20 

.15-20 

20 

20-24 

20 

Сушка 

макс. 35 «С 
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ФОТОШКОЛА 

Особые 
приемы печати 


Метод «мокрого маскирова- 
ния» значительно совершен- 
нее способа впечатывания, 
но сложнее. Заключа- 
ется он в следующем. Под 
первым негативом (на- 
пример, изображением на- 
земных предметов) лист 
фотобумаги экспонируют 
обычным образом с за- 
ранее подобранной вы- 
держкой, после чего фо- 
тобумагу опускают в про- 
являющий раствор. Через 
1,5 — 2 мин ее вынимают 
из проявителя, укладывают 
на стеклянную или метал- 
лическую пластину соот- 
ветствующего размера 
и поролоновой губкой ак- 
куратно снимают с поверх- 
ности отпечатка излишки 
проявляющего раствора. 
Пока отпечаток находится 
в кювете с проявителем, 
в увеличитель вставляют 
негвтив с изображением 
неба, производят кадри- 
рование и наводку на рез- 
кость и 'закрывают объек- 
тив увеличителя красным 
светофильтром. На жран 
увеличителя укладывают 
пластину с мокрым отпе- 
чатком и за красным све- 
тофильтром совмещают 
изображения. Затем вто- 
рично экспонируют снимок 
под негативом с изобра- 
жением облаков. Далее 
отпечаток снова проявля- 
ют, причем время нахож- 
дения его в кювете с про- 
явителем изменяют в за- 
висимости от желаемого 
эффекта а пределах от 
30 с до 2 — 3 мин. С уве- 
личением времени по- 
вторного проявления изо- 
бражение нвба и облаков 
на снимке будет стано- 
виться плотнее и контраст- 
нее. 

Изображение, полученное 
в результате первого экс- 
понирования и первого 
проявления, при повтор- 
ном экспонировании вы- 
полняет роль своеобраз- 
ной маски, препятствую- 
щей дальнейшему экспо- 
нированию и потемне- 
нию прикрытых слоем ме- 
таллического серебра 
участков эмульсии. 
Возможности использова- 
ния этого способа весьма 
широки. Часто размочен- 
ный в растворе проявителя 
лист фотобумаги подвер- 
гают экспонированию при 
печати с чрезмерно конт- 
растных (недостаточно вы- 
равненных) негативов. 

В этом случае один и тот 


Оконч«ни«. Начало см. «СФя, 
1Ш, Не 9. 


Ж9 негати* же позируют на 
один лист фотобумаги в 
два приема. Вначале неэкс- 
понированную фотобумагу 
опускают а проявляющий 
раствор на 1,5 — 2 мин для 
того, чтобы фотобумага 
пропиталась проявителем, 
затем, сняв с ее поверхно- 
сти капли раствора, укла- 
дывают на стеклянную или 
металлическую пластину и 
помещают под объектив 
увеличителя для экспони- 
рования. Первую выдерж- 
ку выбирают такой вели- 
чины, чтобы на отпечатке 
хорошо проработанное де- 
тали в теневых участках 
изображения, а светлые 
участки остались непрора- 
ботанными, недоэкспони- 
рованными. Через 2 — 

3 мин после окончания 
первой экспозиции изо- 
бражение на листе фото- 
бумаги проявится и уже 
само будет своеобразной 
маской во время второй 
экспозиции, величину ко- 
торой следует выбирать с 
учетом хорошей проработ- 
ки в светлых участках изо- 
бражения. После оконча- 
ния второй экспозиции от- 
печаток необходимо до- 
проявитъ либо на пласти- 
не, либо снова опустив его 
в кювету с проявителем. 
Повторное погружение а 
проявитель увеличивает 
обшую плотность изобра- 
жения, но снижает эффект 
маскирования. 

Этот прием можно приме- 
нять также и в том случав, 
когда под руками нет до- 
статочно мягкой фотобу- 
маги, а негативы чрезмер- 
но плотные и контрастные. 
Достижение желаемых ре- 
зультатов с помощью рас- 
смотренных приемов воз- 
можно только при доста- 
точном терпении, аккурат- 
ности и настойчивости. По- 
рой приходится сделать 
несколько проб, пока не 
будет получен результат, 
в полной мере соответст- 
вующий творческому за- 
мыслу. 

Остановимся еще на одном 
способе воздействия на 
позитивное изображение — 
на его смягчении. Часто 
снимки, в особенности 
портретные, кажутся мало- 
привлекательными из-за 
повышенной резкости, 
чрезмерной четкости изо- 
бражения. Они восприни- 
маются как преувеличенно 
натуралистичные. Одним 
их способов предупрежде- 
ния этого может быть вве- 
дение в поток света, иду- 
щего из объектива увели- 
чителя к фотобумаге, ка- 
кой-либо прозрачной сре- 
ды, имеющей неравномер- 
ный по поверхности коэф- 
фициент преломления 
света. Такой средой могут 
являться один или несколь- 
ко слоев целлофана, а 
также нанесенный на стек- 
ло слой вазелина. 


В первом случае, в зави- 
симости от желаемой сте- 
пени смягчения изобра- 
жения, между объективом 
увеличителя и фотобума- 
гой помещают один или 
несколько листов целлофа- 
на (можно использовать 
прозрачную упаковку от 
блоков роликовой фото- 
пленки). Во время экспо- 
нирования фотобумаги 
целлофан следует пере- 
мещать в горизонтальной 
плоскости, а степень смяг- 
чения изображения регу- 
лировать с помощью изме- 
нения времени перекрытия 
светового потока. Так, ес- 
ли время использования 
целлофана меньше 25% 
общей длительности вы- 
держки, его воздействие 
заметно в малой степени, 
если же а течение всего 
экспонирования свет про- 
ходил через несколько 
слоев целлофана — смяг- 
чение изображения мак- 
симально. Для первых 
опытов можно рекомен- 
довать всю продолжитель- 
ность экспонирования раз- 
делить на две одинако- 
вые выдержки, и одну из 
них произвести через цел- 
лофан. 

Интересные результаты 
могут быть получены при 
использовании вазелина. 
Для экспонирования на не- 
которой высоте от экра- 
на увеличителя, непосред- 
ственно над фотобумагой, 
устанавливают на подпор- 
ках лист прозрачного стек- 
ла. На его поверхность 
наносят тонкий сло^азе- 
лине. Этот слой можно 
сделать структурным, то 
есть с определенным рель- 
ефом: его можно нанести 
жесткой кистью, пороло- 
новой губкой или ватным 
тампоном, выдавить нв нем 
структуру крупноволокни- 
стой ткани и т. д. В зави- 
симости от расстояния 
между поверхностью листа 
фотобумаги и поверх- 
ностью стекла меняется 
эффект смягчения и струк- 
тура изображения на отпе- 
чатке. Если а процессе экс- 
понирования стекло нахо- 
дится а непосредственной 
близости от поверхности 
фотобумаги, то на снимке 
будет видна структура ва- 
зелинового слоя. С увели- 
чением расстояния она 
становится менее замет- 
ной, и эффект смягчения 
возрастает. 

Существует еще один спо- 
соб получения на отпе- 
чатках разного рода струк- 
тур. Это специально из- 
готовленные на фототех- 
нической пленке негативы 
различных растров. В зави- 
симости от желаемого эф- 
фекта негатив растра либо 
проецируют на лист фото- 
бумаги последовательно 
вслед за негативом снимка, 
либо вкладывают в нега- 
тивную рамку увеличителя 


одновременно с негативом 
снимка. В первом случае 
изображение растра четко 
проступит на светлых уча- 
стках изображения, во вто- 
ром — наоборот, на тем- 
ных. Растры можно изго- 
товить в соответствии со 
своим вкусом и замыс- 
лами. Это могут быть не- 
гативы (в косом, скользя- 
щем свете) различных тка- 
ней, деревянных панелей, 
каменной кладки, абразив- 
ных материалов, поверх- 
ности песка и т. д. Для 
удобства пользования на 
фототехнической пленке 
типа ФТ-20, ФТ-30 и т. д. 
путем контратиоирования 
изготовляют серию дубль- 
негативов и дубль-позити- 
вов растров различной 
плотности с тем, чтобы 
при печати можно было 
подобрать наиболее под- 
ходящий к выбранному 
сюжету. 

Д. СТАРОДУБ 


ФОТОПАНОРАМА 


Лига арабских стран рас- 
пространила в Женеве 
брошюру «Массовая рез- 
ня в Ливане». Основное 
содержание брошюры — 
фотоснимки, сделанные в 
Бейруте и других районах 
Ливана, подвергшихся из- 
раильской агрессии. На 
снимках — убитые изра- 
ильскими авиабомбами, 
артиллерийскими снаря- 
дами и минами люди, раз- 
рушенные дома, безмер- 
ное человеческое горе. 


Московский театр на Ма- 
лой Бронной сделал доб- 
рой традицией проведе- 
ние у себя фотовыставок. 
Зрители, пришедшие на 
спектакли, смогли ознако- 
миться с работами, де- 
монстрировавшимися на 
выставке «Фотографика» 
в Минске, с персональны- 
ми выставками литовских 
мастеров Р. Ракаускаса и 
В. Страукаса. 


В Баку прошла выставка 
крупноформатных голо- 
грамм, организованная 
Всесоюзным научно-ис- 
следовательским кинофо- 
тоинститутом (НИКФИ). 

На голограммах в нату- 
ральную величину пред- 
ставлены находки архео- 
логических раскопок, юве- 
лирные изделия, шлем 
космонавта А. Леонова, а 
котором он выходил в от- 
крытый космос. 

Экспонаты выставки были 
подготовлены группой го- 
лографического кино 
НИКФИ, в перспективе 
работы группы — позна- 
комить кинозрителей с 
объемными изображения- 
ми, «парящими в воздухе». 
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ФОТОТЕОРИЯ 

Фотография в прессе 
содержание, форма, 
жанровая структура 

Омичи». Начім см. м стр. 1» 


н» кадрирояатъ снимки — 
разрушило устоявшиеся 
представления о законах 
композиции и обязатель- 
ных условиях светотональ- 
ного изобразительного ре- 
шения. Этическая пробле- 
ма возникла во всей своей 
сложности в связи с вме- 
шательством в жизнь че- 
ловека и общества а целом 
«скрытой камеры* *. Извест- 
ный искусствовед А. Сво- 
бодны. размышляя о нрав- 
ственной стороне приема 
«подсматривания» в доку- 
ментальном кино, однажды 
заметил: «Покажи мне, как 
ты используешь вскрытую 
камеру» и я скажу, кто ты.. 
При более традиционной 
форме документального 
фильма можно определить, 
какой режиссер его сни- 
мал. При той форме, о ко- 
торой идет речь, выясняет- 
ся прежде всего — какой 
человек». Принципиальной 
разницы в данном случае 
между режиссером и фо- 
тографом, кинокамерой и 
фотокамерой, разумеется, 
нет. 

Признавая за сѵемкой по 
ходу события бесспорное 
первенство и широчайшие 
возможности, было бы 
ошибкой считать зту мето- 
дику единственной при соз- 
дании репортажа как жан- 
ра. Множество репорта- 
жей — ив одном кадре, и 
многокадровых — роди- 
лись при активном участии 
репортера в предваритель- 
ной режиссуре, постановке 
кадра. Не следует стыдливо 
уклоняться от признания в 
зтом, а постараться понять 
очевидную истину, которая 
состоит в том, что при оп- 
ределенных обстоятельст- 
вах момент съемкй, сам 
факт участия фотографа в 
съемочном процессе вхо- 
дит в содержание снимка и 
порой многократно усили- 
вает его. Ни у кого не вы- 
зывает сомнения задан- 
ность, режиссерский харак- 
тер широко известного 
снимка В. Тарасовиче «Пое- 
динок» (молодой ученый 
на фоне доски, испещрен- 
ной формулами). Но раз- 
ве невидимое присутствие 
фотографа может лишить 
зтот «постановочный» кадр 
права называться репорта- 
жем! 

Нарушение законов жанра 
надо искать в другом — в 
инсценировании «под ре- 
портаж», в искусственном 
создании фотографом си- 
туации, не отвечающей 
правде жизни, в случая», 
когда факт присутствия фо- 
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тографа не только не уси- 
ливает содержание кадра, 
а, наоборот, входит в про- 
тиворечие с нашими при- 
вычными представлениями 
о характере жизненной си- 
туации, а порой и просто 
со здравым смыслом. Если 
репортер снимает бригаду 
шагающего экскаватора на 
фоне огромного ковша 
мощной машины — в зтом 
есть смысл, и присутствие 
за кадром репортера, рас- 
ставившего людей в нуж- 
ном ему порядке, чтобы 
получить композиционно за- 
вершенный групповой порт- 
рет бригады, закономер- 
но: снимок воспринимается 
как некий символ. Если же 
члены бригады, имитируя 
непринужденный разговор 
ДРУГ с Другом, идут, как бы 
не замечая репортера, на- 
встречу ему, то возникает 
сакраментальный вопрос, 
заданный по этому поводу 
одним из участников дискус- 
сии в журнале «Журналист»: 
«Куда они идут?» 

Следует помнить, что спе- 
цифика миогокадрового ре- 
портажа заключена и в том, 
что зто совсем не обяза- 
тельно набор снимков — 
репортажных или постано- 
вочных, — каждый из кото- 
рых есть «маленький ше- 
девр». Наоборот, снимки 
могут и не обладать каж- 
дый в отдельности особо 
выдающимися качествами, 
но все вместе создавать но- 
вое качество, концепцию 
всей композиции, оцени- 
ваемую по совсем иным 
критериям. В связи с этим 
роль и ответственность 
бильдредактора, художни- 
ка, работника секретариата 
того или иного издания при 
формировании или маке- 
тировании многокадрово- 
го фоторепортажа значи- 
тельно возрастает. Как спра- 
ведливо утверждает извест- 
ный деятель мировой фо- 
тографии, автор тематиче- 
ских выставок и фотокниг 
Карл Павек, «редактор, бе- 
рущий в руки фотографию, 
«заканчивает» ее в хоро- 
шем и плохом значении 
зтого слова». 

Спрос рождает предложе- 
ния. К сожалению, в нашей 
иллюстрированной прессе 
жанр фоторепортажа зани- 
мает еще весьма скромное 
место — лучшие работы фо- 
томастеров в полном объ- 
еме чаще присутствуют на 
выставках, чем на газетной 
или журнальной полосе. 

В этом повинна отнюдь не 
узость тематического диа- 
пазона жанра, а недооцен- 
ка его публицистических 
возможностей, агитацион- 
но-пропагандистского зна- 
чения, воспитательной ро- 
ли. Фоторепортаж, разуме- 
ется, требует широкого ан- 
нексирования газетной, жур- 
нальной площади. Но те, 
кто бдительно охраняет ее 
от фоторепортажа, ссыла- 


ясь на недостаточно высо- 
кую квалификацию репор- 
теров или малое число твор- 
ческих удач в зтом жанре, 
чаще всего мало знакомы 
с потенциальными возмож- 
фо^ями нашей сегодняш- 
ней фотожурналистики. Нет 
сомнения в том, что когор- 
та репортеров старшего и 
среднего поколений, уси- 
ленная талантливыми мо- 
лодыми фотожурналиста- 
ми, как правило, выпускни- 
ками университетских фа- 
культетов журналистики, 
может задать тон и под- 
нять интерес к жанру фо- 
торепортажа, столь важно- 
му и необходимому для на- 
шей прессы. 

И третий по счету из груп- 
пы информационно-пуб- 
лицистических жанров — 
«фотоиллюстрация» *, 
Журналистский снимок на 
страницах прессы выполня- 
ет обычно две функции — 
самостоятельного, ориги- 
нального произведения, вы- 
ступающаго на равных с 
литературными произведе- 
ниями, или вспомогатель- 
ного элемента, выполняю- 
щего иллюстрационные за- 
дачи. Во втором случае — 
зто и есть фотоиллюстра- 
ция. Но, в свою очередь, и 
фотоиллюстрация по свое- 
му функциональному на- 
значению условно может 
подразделяться на два ви- 
да: снимки, иллюстрирую- 
щие текст, и снимки, вы- 
полняющие оформитель- 
ские задачи, как один из 
визуальных компонентов, 
украшающих газетную и 
журнальную полосы. В пер- 
вом случае речь идет о 
весьма часто встречающих- 
ся на страницах периоди- 
ческих изданий снимках, до- 
полняющих, обогащающих 
текстовые материалы. Пред- 
ставим себе масштабный 
литературный очерк о че- 
ловеке, снабженный иллю- 
страцией — портретом зто- 
го человека. Наличие сним- 
ка, особенно если человек 
до этой публикации не был 
широко известен, трудно 
переоценить. Ибо никакое, 
даже самое талантливое 
многостраничное описание 
внешности человека не мо- 
жет воссоздать для нас его 
облик, сделать его узнавае- 
мым. 

Фотоиллюстрация может 
дополнитъ и обогатить текст, 
на претендуя на самостоя- 
тельную информационную 
значимость и в сотнях дру- 
гих случаев — сопровождая 
спортивный репортаж, в 
качестве рекламного сним- 
ка к корреспонденции о 
выпуске новых промышлен- 
ных товаров, как фотооб- 
винение, усиливающее до- 


1 Этот термин. р«ано н«н и т«р. 
мин «фотоии формация», і обихо- 
де ИчЯС’уЮ употребляется для 
обоэна чания любой фотографии 

• прессе яме зависимости от жаи- 

роеой принадлежности. 


ку ментальную осноау и »мо- 
циоиальное воздействие 
проблемной статьи об ох- 
ране природы и т. д. 1 
Но снимки ітого жанра мо- 
гут выполнять и роль за- 
ставки, своеобразного силъ-- 
вола, лишь опосредованно’,'** 
ассоциативно свезенных с 
текстовым материалом. При 
зтих обстоятельствах они 
принципиально ничем, кро- 
ме фотографического спо- 
соба исполнения, не отли- 
чаются от графической ил- 
люстрации и органично 
сосуществуют с ней. Воз- 
можность такого сосуще- 
ствования, видимо, и при- 
вела к довольно широкому 
распространению фотогра- 
фики, снимков, созданных 
методами изогелии, соля- 
ризации, псевдобарельефа 
и т, п. Эти методы стилиза- 
ции изображения совер- 
шенно противопоказаны 
жанрам фотоинформации 
и фоторепортажа, посколь- 
ку они лишают снимки до- 
кументальной подлинности. 
Но они вполне уместны при 
создании иллюстраций к 
журналистским текстовым 
материалам, а также к рас- 
сказам, стихам и другим ли- 
тературным произведениям. 
Фотоиллюстраций, опубли- 
кованных с чисто оформи- 
тельскими целями, не так 
уж много появляется на 
страницах прессы — зто 
обычно либо фотозтюды, 
либо снимки, присланные 
на конкурс. Конечно, кон- 
курсные снимки могут быть 
содержательными, инфор- 
мативными, сообщать о раз- 
личных аспектах социаль- 
ной жизни или представ- 
лять собой самоценное про- 
изведение фотоискусства. 
Тогда их роль, разумеется, 
не только а украшательских 
функциях. Но когда в прес- 
се публикуются очевидно 
слабые в художественном 
отношении зтюдные сним- 
ки, они лишь «выжимают» 
со своего законного места 
текстовую или фотографи- 
ческую информацию. Види- 
мо, всем, кто участвует в 
выпуске газетного или жур- 
нального номера, необхо- 
димо помнить —фотосни- 
мок только тогда оправды- 
вает свое существование на 
полосе, когда несет в себе 
такой же объем информа- 
ции, какой может бытъ за- 
ложен а «потерянном» ко- 
личестве строи. 

(Продолжение следует) 


1 Проблемы взаимоотношений фо- 
тографии и тексте, е том числе и 
тогда, ко г«я они ямступеюі «не 
равных» и с оідяны одним авто- 
ром, будут рассмотрены в по- 
следующи! публикациях. 


ИНТЕРФОТО 


Хельфрид Штраус Вернисаж у парома 


Хельфрид Штраус — руко- 
водитель специального 
класса фотографии Лейп- 
цигского института графи- 
ки и художественного 
оформления книги. До 
«того он работал фоторе- 
портером журнала «Фрейе 
аельть, неоднократно бы- 
вал а нашей стране, вы- 
пустил фотоальбом 
«В Москве». 

Ниже публикуется рассказ 
Хельфрида Штрауса об 
одной из его недавних 
работ. 


В часе езды от Гримма 
расположена дерааня 
Хефген. Там до сих пор 
сохранился один из по- 
следних паромов, управ- 
ляемых вручную. Видимо, 
еще в XIII веке здесь бы- 
ла переправа Теперь она 
представляет интерес глав- 
ным образом для туристов, 
которые приезжают ос- 
мотреть находящиеся не- 
подалеку исторические и 
культурные памятники. 

Если попал сюда впервые 
(со мной зто случилось три 
года назад), и один из чле- 
нов семьи паромщика пе- 
ревезет тебя на другой бе- 
рег, то покажется, что 
вдруг оказался в другом 
мире. А если к тому же 
познакомишься с этой 
семьей, то невольно ох- 
ватит горячее желание по- 
пасть сюда еще раз. И обя- 
зательно увезти с собой 
фотографии увиденного 
здесь. Я и поныне испыты- 
ваю чувство искренней 
благодарности за сердеч- 
ное и теплое гостеприим- 
ство, оказанное мне семь- 
ей Мюллеров с первого 
же часа пребывания у них. 
Доброе отношение хозяев 
помогло мне работать лег- 
ко и свободно. Здесь я 
отчетливо понял, что, оста- 
ваясь на одном месте и 
внимательно осматриваясь 
вокруг, будешь то и дело 
открывать что-то новое. И 
наверняка зто даст тебе 
больше, чем торопливые 
перебежки с места на ме- 
сто. Я не просто задержи- 
вал свое внимание на том, 
что происходило вокруг, 
а старался запечатлеть 
особую атмосферу этих 
мест, показать своеобра- 
зие взаимоотношений чле- 
нов этой семьи. 

Когда я начал свою рабо- 
ту, то все шестеро детей 
еще жили с родителями. 
Теперь они один за другим 
уходят из дома паромщи- 



ка, чтобы самостоятель- 
но строить свою жизнь. 

Уже появился первый 
внук. А Кармен, младшая 
дочка, заканчивает в этом 
году десятый класс... Так 
что мне надо поторопить- 
ся, чтобы довести до концв 
работу над фотоальбомом 
о них. 

При строгом отборе для 
такого альбома понадобят- 
ся 80 — 100 фотографий. 

Они у меня есть. Вопрос 
лишь в том, е какой по- 
следовательности разме- 
стить их. Я решил внача- 
ле устроить как бы отчет- 
ную персональную выстав- 
ку — показать фотографии 
там, где они создавались, 
у дома паромщика. Дом, 
стены которого обвешаны 
фотографиями, — как это 
будет выглядеть, получит- 
ся ли? 

В летние каникулы я ре- 
шил осуществитъ свое на- 
мерение и пригласил всех, 
кого это заинтересовало, 
приехать к парому. В Грим- 
ме, в районном музее, 
в нашел человека, отнес- 
шегося сочувственно к мо- 
ей идее. Моя жена и 
друзья были моими крити- 
ками, советчиками и по- 
мощниками. Снимки были 
развешаны на стенах дома 
и пристроен. У фасада до- 
ма стояла большая дро- 
билка, которая использо- 
валась во время ледохода 
и половодья. Стенки ее 
высотой примерно с метр 
можно было приспосо- 
бить под миниатюрную га- 
лерею, предназначенную 
для зриталей-детей. Там 
я развесил фотографии с 
изображениями животных. 
На другой стороне дома, 
у окна, был помещен боль- 
шой портрет жены паром- 
щика, видный издалека... 
Открытие выставки с му- 
зыкальным сопровожде- 
нием, пикник на лугу, ло- 
дочная прогулка детей 
по реке превратились в 
нестоящий праздник. Ник- 
то не мог отказать себе в 
удовольствии увидеть 
снимки рядом с их жи- 
выми героями... 


ХЕЛЬФРИД ШТРАУС 

ИЗ ФОТООЧЕРКА 
«СЕМЬЯ ПАРОМЩИКА» 
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А 

РЕМАСОИ 


РЕІМТАСОЫ 

АѴІООаиЬ 


«Пентакон АѴЮО» — 

малоформатный, 

элегантно 

оформленный 

диапроектор 

с автоматической 

сменой диапозитивов 


Он удобен для демонстрации слайдов как фотолюбителям, 
так и профессионалам. Универсальный магазин оригинальной 
конструкции для 36 диапозитивов открыт сверху, что дает 
возможность менять слайды при вставленном магазине. 
Высокая степень комфорта достигается благодаря дистанцион- 
ному управлению с помощью ручного выключателя для перед- 
вижения диапозитивов вперед — назад и наводки на резкость. 
Контрастное освещение диапозитивов до мельчайших дета- 
лей обеспечивается 150-ваттной галогенной лампой. Возможна 
автоматическая синхронизация с другими приборами. 
«Пентакон А VI 00-авто»— изделие со знаком качества. 

Его производитель — народное предприятие комбинат «Пен- 
такои, Дрезден». Экспортер: «Хайм-Электрик Экспорт-Им- 
порт» — народное предприятие внешней торговли Герман- 
ской Демократической Республики. 

Организации и предприятия могут приобрести прибор в 
установленном порядке через министерства и ведомства, 
в подчинении которых они находятся. 


В О «Вм 


торгр« 


Запросы на проспекты и каталог» следуеі мелрй&маі» 
по адресу: 103074, Моема, пл. Ногина, 2/5. Отдел 
промышленных каталогов Государственной публичной 
научно- технической библиотеки СССР (при атом делаете» 
ссылка на « 3707-4/105/131-14). 
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